Un ejercicio
de infamia

Es una practica habitual del gobierno cubano rehuir el debate ideologico
con sus criticos y opositores, sustituyéndolo por la deslegitimacion.

En el primer nimero de Encuentro publicamos una declaracién de prin-
cipios que se ha cumplido estrictamente hasta hoy:

«La revista Encuentro tendra como objetivo primordial el constituirse en un
espacio abierto al examen de la realidad nacional. En nuestras paginas
hallaran cabida tanto contribuciones de cubanos que viven en la Isla como
de aquellos que residen en otros paises, y también, desde luego, reflexiones
de intelectuales extranjeros sobre nuestro pais y su circunstancia. Preten-
demos contribuir asi a que nuestra cultura aparezca en su diversidad, en su
vocacién contemporanea e internacional, como una de las principales espe-

ranzas de la nacion». (Presentacion, p. 3)

Razoén por la que Encuentro, en virtud de su proyecciéon democratica y
su vocacion de estimular la libre confrontaciéon de ideas, ha suscitado,
desde entonces, la hostilidad de ese gobierno: desde la coaccién a los escri-
tores de la isla (y a muchos del exilio) para que no colaboren con ella, hasta
la realizacién de campainas difamatorias contra quienes la hacemos. Lle-
gando al extremo de abrir un portal en Internet para, segiin sus propias
declaraciones, concentrar en él sus ataques a Encuentro y al diario digital
Encuentro en la red.

Es también practica habitual del gobierno cubano, para descalificar a
personas o instituciones que se le oponen, etiquetarlas como «anexionistas»,
colaboradores de la CIA y vendidas a Washington. Fiel a su costumbre, pre-
tende desacreditar nuestras publicaciones propalando el infundio de que
ambas estan financiadas y mediatizadas por la CIA, para lo cual utiliza su
burocracia cultural y la prensa cautiva de que dispone, encargada de mani-
pular y ocultar datos. Aunque sabe que «Encueniro de la Cultura Cubana
no representa ni esta vinculada en modo alguno a ningin partido u organi-
zacion politica de Cuba o del exilio» y que «estara abierta a puntos de vista
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contradictorios e incluso opuestos, dara acogida y adn estimulara las polé-
micas, prefigurando asi la sociedad plural que deseamos para nuestro pais»
(Encuentro, N° 1 p. 3).

No le ha bastado reiterar sus acusaciones desde el portal de marras. Sus
ataques han saltado a las paginas de Granma y a las mesas redondas televi-
sivas en las que diariamente se pretende «orientar» a la opinién publica del
pais, ya que si no se le dieran las noticias debidamente predigeridas e inter-
pretadas, podria descarriarse o «confundirse» como tantos «amigos lejanos».
Se impone, pues, poner las cosas en su sitio. Y eso significa responder a
varias preguntas:

Ya que La Habana se refiere con insistencia a la financiacién como meca-
nismo de servidumbre, ;cémo funciona el mecenazgo en sociedades demo-
craticas, y c6mo opera en los regimenes totalitarios?

¢+En qué consisti6 la guerra fria cultural patrocinada por la CI1A, que La
Habana insiste en prorrogar hasta nuestros dias, atribuyendo a Encuentro
un caracter instrumental? ;Hubo una guerra equivalente patrocinada por
los soviéticos? ;Participé Cuba en esa guerra?

¢Hubo alguna posibilidad para los intelectuales de uno u otro bando, de
desertar de esa contienda, o al menos abstenerse? ;A qué precio?

¢Cuiles son las fuentes de financiacién de Encuentro desde su surgi-
miento hasta hoy?

¢Existe aunque sea la mas minima prueba de que Encuentro esté o haya
estado alguna vez financiada por la CIA?

¢Han condicionado alguna vez nuestros patrocinadores la agenda de la
revista, o puede demostrarse documentalmente su absoluta y total indepen-
dencia editorial, no sélo de gobiernos, sino de partidos e instituciones poli-
ticas de cualquier signo?

¢Cuales son las verdaderas razones del odio visceral del gobierno de
Cuba a Encuentro de la cultura cubana?

MECENAZGO EN DEMOCRACIA

Tanto la nocién de filantropia como las actividades filantrépicas han for-
mado parte del tejido social de Occidente desde sus origenes. El mecenazgo
propicié el Renacimiento italiano, el despegue de las ciencias y la Ilustra-
cién, por citar apenas unos casos.

De estos antecedentes parten las ideas de responsabilidad social del indi-
viduo, del valor de la ayuda mutua, y del voluntariado, para desembocar en
el concepto moderno de filantropia, expresado en 1889 por el magnate del
acero Andrew Carnegie, como la obligacion de compartir la riqueza individual
para el bien de la humanidad. Siguiendo sus pasos, John Rockefeller, Mar-
garet Olivia Sage y posteriormente Henry Ford, entre otros, organizaron su
actividad filantrépica adoptando una estructura similar a la de las grandes
corporaciones, gracias a las cuales habian hecho sus fortunas: sociedades ané-
nimas manejadas por expertos administradores de donativos. Sus fundaciones
financian, sobre todo, arte, educacién, medicina e investigacion cientifica: las
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universidades de investigacion, las escuelas de medicina profesionales, los
museos y las bibliotecas publicas son cuatro de las instituciones estadouni-
denses mas exitosas creadas y/o financiadas por las fundaciones privadas.

Es obvio que la exencién de impuestos constituye uno de los principales
incentivos para la creacion de estas instituciones. Sin embargo, no hay que
olvidar la religiosidad de la sociedad norteamericana, su tradicién de parti-
cipacion ciudadana y su convencimiento de que existe un pluralismo de
soluciones para cualquier problema.

La gran mayoria de las fundaciones privadas han sido constituidas por
donaciones individuales o familiares: fue el caso de las Rockefeller, Kellogg,
Ford, MacArthur, y mas recientemente de la Bill y Melinda Gates, de la
Turner o de la Soros, entre las mas conocidas. No reciben donaciones ni
del gobierno ni del pablico en general, y pagan un pequefio impuesto sobre
sus donativos. Para mantener su estatus «no lucrativo», ademas de no
lucrar, las fundaciones privadas estan obligadas a gastar anualmente como
minimo un 5 por ciento del valor de mercado de sus activos, constituidos en
su gran mayoria por acciones y bonos que negocian en los mercados de
valores. Gracias al boom financiero en los Estados Unidos, en los tltimos
afnos las fundaciones privadas se multiplicaron, y en 2001 desembolsaron
Us$12,300,000,000 en donativos, destinados a las mas disimiles acciones
dentro y fuera de Estados Unidos.

Durante muchos afios las causas financiadas por las grandes fundaciones
privadas fueron la expansion del estado benefactor, el movimiento a favor
de los derechos civiles, las acciones preferenciales dirigidas a las minorias
raciales y étnicas, el movimiento feminista, etc., hasta el desarme, la solu-
cién pacifica de las controversias y el control de la natalidad en los paises
pobres. En los anos 70, el movimiento conservador establecié sus propias
fundaciones tales como la Heritage, la Cato o la Olin, mucho mas politi-
zadas, decididas a promover valores conservadores.

Un esquema semejante funciona en el resto del mundo occidental
aunque, por razones de volumen econémico y por no estar tan perfeccio-
nado el sistema de exenciones fiscales, el monto de las operaciones filantré-
picas privadas en Europa es considerablemente menor. En los paises que
forman parte de la Unién Europea, los sistemas de mecenazgo no se basan
tanto en la iniciativa privada, como en la gestién estatal. Esas ayudas son
administradas por entidades publicas, en la mayoria de los casos gestio-
nadas por agencias adscritas a los ministerios de asuntos exteriores, que las
conceden a proyectos de desarrollo, formacién, gobernabilidad, difusién cul-
tural, etc. Por ejemplo, el gobierno espaiiol, uno de nuestros patrocinadores
y quien dio el impulso inicial a la revista Encuentro, financié y organizé, en
el marco de los Programas Educativos de las Cumbres Iberoamericanas, los
de alfabetizacion de adultos en El Salvador y Republica Dominicana. En el
caso de El Salvador, el programa se realizé inmediatamente después de la
devastadora guerra civil y tuvo entre sus objetivos contribuir a un clima de
reconciliaciéon nacional que ayudara a paliar los efectos del conflicto.
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La cooperacion estatal europea es especialmente significativa en el
terreno artistico e intelectual: formacion, produccién cinematografica y edi-
cién de libros. A ello hay que afiadir un entramado formado por gobiernos
provinciales y municipales que contribuyen, desde sus posibilidades, a esta
labor de mecenazgo. Quizas no esta de mas aclarar que los beneficiarios de
estas ayudas no tienen que mostrar simpatia hacia el gobierno que las
otorga y que sus opiniones politicas en la mayoria de los casos ni siquiera
son conocidas por sus patrocinadores.

Un vistazo al sistema de cooperacién que ponen en practica las funda-
ciones publicas y privadas en sociedades democraticas, demuestra que éstas
suelen ejercer un mecenazgo atento al interés del destinatario, mas que a una
presunta «coincidencia ideolégica». Muchas de ellas llevan a cabo programas
de ayuda en paises que son sus antipodas ideolégicos (Cuba, China o Vietnam,
por ejemplo). E incluso contravienen diametralmente la politica exterior de
sus paises de origen, como es el caso de las fundaciones norteamericanas que
abogan por la derogacion del embargo a Cuba, sin ser molestadas, en un ejer-
cicio de independencia inconcebible para las reglas del juego totalitarias.
Bastan algunos ejemplos mas para demostrarlo. (Ver Anexo, al final de este
articulo, sobre iniciativas patrocinadas por las principales fundaciones norte-
americanas y europeas). La informacion se encuentra disponible en Internet
para todo aquel que desee corroborarlo. Una de las tantas razones por las
que Internet es sumamente peligrosa para las autoridades cubanas.

EL MECENAZGO UNICO: FINANCIACION Y TOTALITARISMO

Si una sociedad democratica es, por definicion, plural, admitiendo grados
de libertad que permiten, incluso, navegar contra la corriente de la politica
oficial; un estado totalitario s6lo admite la circulacién en un sentido. Toda
infracciéon de la norma de transito, es penada. La explicaciéon es muy sen-
cilla: sélo el estado dispone de los medios, y los pone invariablemente a su
servicio, erigiéndose en mecenas tnico.

En los estados totalitarios, se condiciona la subvencion a la utilidad poli-
tica o, cuando menos, a la neutralidad de los proyectos. En ellas si se hace
efectivo el axioma de que quien paga, manda. Un estado totalitario no sélo
evita subvencionar cualquier proyecto que vaya contra su monopolio del
poder y del pensamiento tinico, sino que prohibe, siempre que le sea posible,
fuentes alternativas de financiamiento. Penaliza también la produccién y dis-
tribucién en su territorio de medios de prensa alternativos, no sujetos a su
control, ain cuando estos consigan sus propias fuentes de financiacion. La
transgresion de esta norma esta recogida en el Cédigo Penal cubano. Y mas
atun: elabora su propio Index de libros, periédicos, revistas, canciones y
artistas prohibidos.

Es inconcebible que el gobierno cubano financie en la Isla o fuera de ella
una publicacién independiente, no sujeta a los dictados del poder. Un sistema
tradicional en los regimenes totalitarios, que era nombrar «directores confia-
bles» de todos y cada uno de los 6rganos de prensa, ha sido perfeccionado en
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Cuba: el Departamento de Orientacién Revolucionaria del Comité Central se
encarga de instruir a esos directores sobre qué pueden y qué no pueden
publicar, asi como el enfoque adecuado. Una lectura de la prensa cubana,
como antes la de los paises del Este, permite constatar silencios unanimes;
opiniones equivalentes, diferenciadas apenas por el ejercicio de la sintaxis; o
el desplazamiento del punto de vista entre estrechisimos limites.

El totalitarismo implementa la funcionalidad politica de la cultura, esta-
bleciéndose el gremialismo dirigido y el control vertical de la creacion en
todos los campos, siempre conceptual y, en los peores tiempos de la URSS,
también formal. Esto no significa un juicio de calidad, ni descartar en
bloque todo el arte producido bajo esas circunstancias; sino constatar las
limitaciones impuestas, y los riesgos que deben correr los creadores. ;Es
posible un arte contestatario bajo el totalitarismo? La historia demuestra
que si, pero al transgredir ciertos limites, el creador es condenado al
silencio por los mecanismos de difusion. Como también es posible un arte de
altisimo nivel que no sea necesariamente contestatario y cuente no sélo con
la tolerancia del poder, sino incluso con su apoyo.

Ultimamente, muchas organizaciones estatales cubanas han sido homolo-
gadas como Organizaciones No Gubernamentales. En la practica, ninguna
ha tomado ni una sola decisién «no gubernamental»; e incluso conservan
entre sus estatutos, clausulas de apoyo irrestricto al gobierno y a Fidel
Castro en persona.

LA GUERRA FRIA CULTURAL

Durante la guerra fria, la lucha ideolégica fue el complemento de la carrera
armamentista. En su libro La CIA y la guerra fria cultural (Editorial
Debate, Madrid, 2001), muy promovido en la ultima Feria del Libro de La
Habana, la investigadora Frances Stonor Saunders muestra las actividades
que en este sentido desarrollaron los servicios secretos norteamericanos. En
otro libro, también revelador, El fin de la inocencia (Tusquets Editores,
Barcelona, 1997), que no circula en Cuba, el profesor Stephen Koch, de la
Universidad de Columbia, revela las actividades paralelas desarrolladas por
el XGB y el Komintern.

Dado que La Habana se empeiia en mantener activo el dltimo foco de la
guerra fria cultural, que ha llamado «la batalla de ideas», e insiste en
acusar a Encuentro desde esa logica, se impone analizar las acciones de los
Estados Unidos y de la URSS, los grandes contendientes de esa guerra, y la
participacion epigonal del gobierno cubano.

Ante todo, deberemos considerar que en una guerra los contrincantes se
presuponen. De hecho, entre ambos se instaur6 un sistema especular. El Con-
greso por la Libertad de la Cultura (Congress for Cultural Freedom),
actuaba como reflejo del Congreso por la Paz. Lo mismo ocurria con el staff
de voceros fieles, libros, revistas y premios. Si hablamos de guerra fria cul-
tural, normalmente pensamos en el periodo posterior a la Il Guerra Mundial,
pero comenzé mucho antes, justo tras la Revoluciéon de Octubre.
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Willi Miinzenberg, comunista de origen aleman al servicio del Komin-
tern, en una muy temprana reunién de ese 6rgano dijo: «Debemos orga-
nizar a los intelectuales». La revoluciéon necesitaba creadores de opinion,
portavoces prestigiosos que no constaran en la némina del partido y otor-
garan un «rostro humano» a la Utopia. Romain Rolland, Henri Barbusse,
Lincoln Steffens o Heinrich Mann deberian mantener de cara al ptublico una
«independencia» que les otorgara legitimidad, ocultando cuidadosamente
todos los hilos que conducian a Mosci. No era dificil. Durante los afios 20 y
30, una gran parte de la intelectualidad fue de izquierdas, y en su mayoria
actuaba por un sentido de justicia histérica, que presuntamente el sistema
implantado por Lenin se encargaria de llevar a la practica.

Algo equivalente ocurrié en el bando contrario, ocupado a fondo en
atraer a la izquierda no comunista. Donald Jameson, agente de la CIA y eje-
cutivo del Congreso por la Libertad de la Cultura, afirmé irénicamente que
lo que les hubiera gustado era crear intelectuales que «por propio razona-
miento y conviceién» coincidieran con el gobierno de Estados Unidos. Por su
parte, Allen Dulles opinaba que el éxito de esa guerra dependia de «su capa-
cidad de aparecer como independiente del gobierno, parecer representar
convicciones espontaneas de personas individuales amantes de la libertad.»

Tanto el Komintern como su sucesor, la Oficina de Informacién Comu-
nista, jamas desecharon cualquier tipo de manipulacién para conseguir sus
propdsitos, ni escatimaron recursos, incluso en épocas de penurias y ham-
bruna en la URSS. Y funcionaron, en la practica, como Ministerios Interna-
cionales de Cultura y Propaganda.

Durante la posguerra llegaria la respuesta norteamericana: el Congreso
por la Libertad de la Cultura, que costaria a la CIA decenas de millones de
délares durante sus 17 afios de existencia. Para mantenerlo, la Agencia
organizo una red de fundaciones filantropicas, empresas y personalidades,
que se encargaban de aportar «a titulo individual», el capital necesario
para librar la guerra fria cultural. Capital que en buena medida procedia
de la c1A. Entre 1963 y 1966, por ejemplo, de las 700 donaciones de mas de
Us$10,000 concedidas por 164 fundaciones, unas 108 eran total o parcial-
mente fondos de la CIA. Y casi la mitad de las donaciones de esas 164 funda-
ciones, destinadas a acciones internacionales, tenian el mismo origen. Mas
de 170 fundaciones en total, canalizaron fondos con este propésito.

Los métodos soviéticos para atraer simpatizantes fueron desde la seduc-
cién y el interés econémico hasta la extorsion, el sexo y el chantaje. Un
juego de doble cara era entrar en consonancia con las reivindicaciones de la
izquierda en cada pais. Declararse contra la discriminacion racial de los
negros en Norteamérica, sin importar las limpiezas étnicas practicadas por
Stalin. O a favor de la libertad sexual entre los ingleses contrarios a la
moral victoriana, aplaudiendo la homosexualidad extendida en el grupo de
Bloomsbury, mientras se perseguia a los homosexuales en la URSS.

La atencion personal hacia los intelectuales y el halago hacia su vanidad
se materializé desde las instituciones creadas al efecto, y en los recorridos
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turistico-politicos por la URSS, que se continuaron antes y después de la I1
Guerra Mundial, hasta la extincion del comunismo. Durante las giras, los
intelectuales elegidos eran agasajados con mas énfasis que en sus propios
paises. Aunque no siempre esas tournés tuvieran un final feliz. André Gide
tras su larga gira de 1936 se convirtié en un antiestalinista. Y Dos Passos
comenté a Hemingway que abandonar Rusia «fue como salir de la carcel».

También el Congreso por la Libertad de la Cultura atrajo a los artistas e
intelectuales préofugos del Este, promovié sus obras y en buena medida
costed sus carreras.

El sistema de subvenciones directas o indirectas fue practicado desde
muy temprano hasta la caida del muro de Berlin. Bertolt Brecht, durante su
exilio posterior a 1933, recibia un subsidio soviético de manos del agente
Otto Katz, quien habia sido director administrativo de Piscator y se encargd
de proyectar su carrera, asi como de manipular las de Alfred Déblin, el
propio Brecht, etc. Los «elegidos» disfrutaban de ediciones copiosas en la
URSS y eran distribuidos y promocionados por la red «<multimedia» de Willi
Miinzenberg, que se extendia, incluso, hasta el Lejano Oriente.

El Congreso por la Libertad de la Cultura, en el otro bando, pagd con
generosidad las colaboraciones de los intelectuales afines, otorgd becas, sub-
venciones, y sufragé campanas promocionales sobre todo en Europa.

Un sistema mas perverso de atraer divulgadores de alto nivel, fueron
«las damas del Kremlin»: enroladas de buen grado o conminadas por los
servicios secretos soviéticos, fueron las amantes y esposas de muchos inte-
lectuales importantes: la princesa Maria Pavlova Koudachova, esposa asig-
nada a Romain Rolland; Moura Budberg, amante, alternativamente, de H.
G. Wells y Maximo Gorki; o Ella Winter, principal agente en la costa oeste,
y Elsa Triolet, rusa de nacimiento, companera de Louis Aragon.

La organizacién de congresos fue otro sistema promocional muy bien
estructurado desde el Congreso de Amsterdam Contra la Guerra, en 1932,
totalmente sufragado por el Komintern. En junio de 1935 se celebré en la
sala Mutualité de Paris el Congreso en Defensa de la Cultura, con fondos
secretos proporcionados por el principal agente soviético en Europa, Mijail
Kolstov. El congreso fue presidido, al menos nominalmente, por André Gide
y André Malraux, y asistieron las celebridades de Europa, como E. M.
Forster y Boris Pasternak. Le siguieron el II Congreso Internacional de
Escritores para la Defensa de la Cultura, celebrado en la Espafia de la
guerra civil; asi como la conferencia de escritores de Jarkov, con el protago-
nismo de Louis Aragon y Elsa Triolet. El 5 de octubre de 1947, aunque la
URSS estaba en ruinas, se fundé en Belgrado la Oficina de Informacion
Comunista (Cominform), relevo del extinto Komintern, que inmediatamente
organizé en el teatro Kammerspiel el Congreso de Escritores de Berlin
Oriental. El 25 de marzo de 1949, por iniciativa del Cominform, se celebré
en el Waldorf Astoria de Nueva York la Conferencia Cultural y Cientifica
por la Paz Mundial. Desde entonces se sucedieron los congresos, las reu-
niones del Consejo Mundial de la Paz, los festivales de la juventud y los

DOSSIER / FINANCIACIéN, TOTALITARISMO Y DEMOCRACIA



DOSSIER / FINANCIACIéN, TOTALITARISMO Y DEMOCRACIA

S UN EJERCICIO DE INFAMIA ©D

estudiantes, asi como todo tipo de eventos que permitian sostener una red
mundial de apoyo.

La respuesta tuvo lugar a mediados de 1950: el Congreso por la Libertad
de la Cultura, celebrado en Berlin Occidental, con gran despliegue de
recursos e invitaciones a la flor y nata de la intelectualidad occidental,
incluso a Jean-Paul Sartre, quien se negé a asistir, ni siquiera para cen-
surar el evento. Fue el primero de una serie de congresos y reuniones que
signarian la trayectoria del antisovietismo cultural organizado.

Si algo comprendié el avispado publicista Willi Miinzenberg, fue que no
bastaba una red de voceros, sin un sistema de amplificacién, de modo que
ya en 1926, poseia en Alemania los diarios Berlin am Morgen y Welt am
Avenid, y la revista Arbeiter lllustrierte Zeitung, que tiraba un millon de
ejemplares, contrapunto de Life; mas un manojo de publicaciones especiali-
zadas. En Japon, el trust controlaba 19 revistas y periédicos. En Estados
Unidos, el diario P.M. intenté convertirse en la version norteamericana del
Ce Soir francés, dirigido por Paul Nizan, y apadrinado por Louis Aragon.
Durante la posguerra el organismo internacional de propaganda se esta-
blecié en Praga, donde se imprimian, en todos los idiomas, revistas y
folletos cuyos centros de distribucion eran los partidos comunistas, y los cir-
cuitos paralelos, integrados por los simpatizantes, o los agentes de
influencia, por lo general intelectuales «no partidistas».

Idéntico procedimiento empleé el Congreso por la Libertad de la Cul-
tura. No s6lo apuntalé econémicamente la revista inglesa Twentieth Century
en 1951, con el propésito de influir en su linea editorial, sino que creé su
propia panoplia de revistas, posiblemente tomando como modelo la revista
de alto nivel Die Zukunft (El futuro), con Arthur Koestler y Manés Sperber
como responsables editoriales, una de las dltimas iniciativas de Willi Miin-
zenberg. Junto a las emblematicas Der Monat (1948), Preuves (1951),
Encounter (1953) y Cuadernos (1953), dirigida a América Latina y renom-
brada después Mundo Nuevo, se encontraban otras que circularon en
Italia, Australia, la India, Japon, etc. Estas revistas crearon un sistema de
valores. Apegarse a él equivalia a ser publicado y promovido. La censura
estricta no fue casi nunca necesaria, pero hubo algunos casos que provo-
caron escandalos. Un articulo de condena a la actitud de los soldados norte-
americanos en la guerra de Corea, fue vetado por Encounter, asi como otro
que criticaba la politica norteamericana hacia China. ;Qué habria sucedido
en la URSS con un articulo que criticara al Ejército Rojo o la politica exte-
rior hacia Yugoslavia?

El imperio de Willi Miinzenberg incluy6 agencias de prensa que mez-
claban periodismo legitimo e independiente con historias prefabricadas por
el aparato; emisoras de radio, companias de cine, clubes de libros, giras
patrocinadas, libros por encargo y editoriales. Financi6 en buena medida la
vanguardia de Weimar en el teatro, con Piscator a la cabeza, asi como la
distribuidora alemana Prometheus Film, que promovia en Occidente el cine
soviético.
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La actividad del Congreso por la Libertad de la Cultura tampoco se
limité a la publicacién de revistas: edité libros, organizé encuentros, con-
ciertos, giras artisticas, exposiciones, etc. También la CIA contaba con un
entramado de escritores y periodistas en némina que redactaban libros y
articulos de temas muy diversos.

Mientras Miinzenberg antes de la guerra promovié exposiciones de arte
dadaista, el Congreso por la Libertad de la Cultura se encargé de promo-
cionar el expresionismo abstracto norteamericano.

No falt6 el sistema de premios de alto nivel, como el Premio Interna-
cional de la Paz, el Premio Stalin y el Premio Lenin; que tendrian su con-
traparte en el sistema de becas, premios y promociones instituidos por el
Congreso por la Libertad de la Cultura.

La revelacion de la guerra fria cultural de la CIA y sus mecanismos de
financiacién se filtré en 1966, cuando la revista californiana Ramparts
empezoé a investigar la red de tapaderas de la Agencia. La CIA contraatacé,
no desmintiendo sus investigaciones, cosa imposible, sino intentando atri-
buir a la revista fuentes soviéticas de financiacién, y bombardeando su dis-
tribucion. A pesar de ello, Ramparts logr6 contar la historia en 1967,
demostrando asi que en un pais democratico se puede cuestionar no sélo a
su gobierno, sino incluso a sus servicios de inteligencia.

La historia de la guerra fria cultural por parte de los servicios secretos
soviéticos jamas habria sido develada por una revista rusa antes de 1991, y
atn hoy adolece de numerosas lagunas, porque la apertura de archivos ha
sido limitada.

CUBA Y LA GUERRA FRIA CULTURAL

¢ Como participé (participa) Cuba en esa guerra fria cultural? Aunque el
gobierno de Castro siempre prefirié métodos mas expeditivos, como la deses-
tabilizacion de gobiernos (democraticos o no), la organizacion de movimientos
guerrilleros y las guerras en otros paises, no por ello desatendié el frente inte-
lectual ni renuncié a la manipulacién. Durante los primeros afios de la revolu-
cion se crearon dos instituciones de propaganda ideoldgica mas o menos encu-
bierta: la Casa de las Américas y el Instituto Cubano de Amistad con los
Pueblos (1CAP), a las que se sumarian el Ministerio de Cultura, la Unién de
Escritores y Artistas de Cuba, y otras instituciones. Por medio de ellas, se
invité a lo mas destacado de la intelectualidad latinoamericana, europea y
norteamericana a «conocer el pais», con el objetivo de convertirlos en vec-
tores propagandisticos del régimen. Alojados en los grandes hoteles o en las
casas «de protocolo», disfrutan de tours a diferentes enclaves turisticos y son
surtidos con una prodigalidad que contrasta con las penurias que padece el
pueblo cubano. Les prestan, gratuitamente también, toda clase de servicios
médicos, en ocasiones incluso cirugia estética. El «tratamiento» se prolonga al
regreso a sus respectivos paises, donde son «atendidos» por los agregados cul-
turales de las embajadas cubanas. Se propicia un sentimiento de agradeci-
miento permanente, una dependencia afectiva que acaba condicionando
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sutilmente las expresiones politicas de estas personas. Muchas de ellas
callan ante hechos que no pasarian por alto en sus respectivos paises para
no lastimar a sus «amigos» en Cuba. Es, a escala internacional, el mismo
mecanismo perverso que aplican a los ciudadanos de la Isla: los dones que
te concede «la revolucion» sélo admiten un pago: la incondicionalidad.

Ademas de estas artes de seduccion, Cuba establecié como sistema la
creacién de una red de representantes diplomaticos, dedicados a los meca-
nismos de captacién ideolégica y cuya accién va desde la organizacion de
asociaciones de amigos del gobierno cubano, hasta la penetracion de los cir-
culos universitarios y organizaciones sindicales.

La revista Casa de las Américas fue, durante algunos afios, una de las
mas importantes publicaciones literarias en castellano. En sus paginas apa-
recieron, en muchos casos precozmente, todas las figuras que devendrian en
protagonistas del boom: Julio Cortazar, Carlos Fuentes, Gabriel Garcia
Marquez, Mario Vargas Llosa y un largo etcétera. En aquel momento no se
exigia ningin tipo de lealtad previa y la calidad intelectual era suficiente
para ser acogido generosamente en el pais. De algunas de esas visitas
salieron libros famosos, como Huracan sobre el aziicar, de Jean Paul
Sartre, o Cantar de gesta, de Pablo Neruda.

En la segunda mitad de la década de los 60 comenzaron a surgir los pro-
blemas. El gobierno se radicaliza y muestra paulatinamente su esencia tota-
litaria, lo que provoca que algunos intelectuales cubanos se exilien y otros
empiecen a asumir posiciones criticas, todavia dentro del sistema. El punto
de inflexiéon de esta politica cultural exterior se produce con el conocido
Caso Padilla. Un jurado compuesto por los cubanos José Lezama Lima,
Manuel Diaz Martinez, José Zacarias Tallet, el inglés J. M. Cohen y el
peruano César Calvo, otorga por unanimidad a Fuera de juego, de Heberto
Padilla, el premio UNEAC Julian del Casal de poesia en 1968. Las autori-
dades gubernamentales realizaron todas las presiones posibles para evitar
la concesion del galardén, aunque no lo consiguieron debido a la inesperada
firmeza con que los jurados defendieron su opinién. Dos afios después,
Heberto Padilla seria arrestado, sometido a fuertes coacciones psicolégicas
y se incoaria un proceso inquisitorial. Esto puso fin al idilio entre la intelec-
tualidad occidental y el gobierno de la Isla.

Consciente ya de que los intelectuales de valia no son tan faciles de mani-
pular, el gobierno opté por acudir a dos expedientes. El primero fue man-
tener un reducido lobby de figuras de primer orden que por su antiimperia-
lismo radical estaban dispuestas a transigir con los aspectos menos amables
del sistema. El segundo, promover a figuras de menor relieve, creando otro
lobby totalmente incondicional. Si se revisa la revista Casa de las Américas,
desde su creacion hasta nuestros dias, se puede percibir el declive de la
publicacion, su politizacién y la paulatina sustitucién de sus colaboradores
de acuerdo con las pautas senaladas.

Ademas de estas artes de seduccion, Cuba establecié como sistema el nom-
bramiento de representantes diplomaticos cuya accién va desde la creaciéon de
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asociaciones de amigos de Cuba, hasta la penetracion de circulos universita-
rios y organizaciones sindicales.

Otros medios de propaganda de esa «batalla de ideas», atin no bauti-
zada, fueron Radio Habana Cuba y la agencia Prensa Latina, subvencio-
nadas por el gobierno. Es sintomatico que los clientes de esta tltima, princi-
palmente los periédicos latinoamericanos, recibieran sus despachos
gratuitamente. La experiencia mas interesante extramuros fue la fundaciéon,
por parte de Cuba, de la revista Sucesos en México, dirigida por el perio-
dista Mario Menéndez, destinada a entrevistar a los jefes guerrilleros latino-
americanos y servirles de canal propagandistico.

Desde los mismos comienzos de la revoluciéon, el entonces incipiente
régimen sitiia su campo de accién en los paises del Tercer Mundo y, mas
especificamente, en Latinoamérica, entorno que considera su espacio
natural. En ese contexto, uno de los métodos subliminales de exportacién
de ideologia ha sido el sistema educativo cubano, que ha concedido becas a
decenas de miles de estudiantes del Tercer Mundo, mucho mas alla de las
posibilidades reales de la economia del pais, en crisis permanente desde
principios de los 60. Hay que tener en cuenta (ue este sistema educativo
difiere totalmente del de las sociedades abiertas. Independientemente de
cudles puedan ser sus méritos académicos, el conocimiento esta insepara-
blemente ligado a la «formacién ideoldgica», entendiendo como tal la coop-
tacion politica. Para el régimen de La Habana, la formacién ideolégica de
profesionales de paises del Tercer Mundo ha sido una de las operaciones
mas rentables, pues se crea en estos graduados una fidelizacién politica
condicionada por el agradecimiento y las amistades creadas durante su
estancia en Cuba.

Siempre en el mismo sentido, uno de los medios que mas ha interesado al
sistema ha sido el cine, especialmente, otra vez, el latinoamericano. Y en
este entorno encontré el terreno mas propicio. La industria norteamericana
del entretenimiento es uno de los sectores econémicos mas poderosos del
mundo y controla practicamente toda la distribucién internacional.
Durante decenios, las cinematografias latinoamericanas han agonizado en
un enfrentamiento desproporcionado con esa maquinaria de poder.

A partir de 1980, el gobierno cubano crea el Festival Internacional del
Cine Latinoamericano, uno de los mas importantes, largos y costosos de
América Latina, financiado por un gobierno que no es capaz de garantizarle
a su poblacién una subsistencia digna. Se puede aducir, con razén, que
cualquier pais tiene el derecho de organizar festivales de este tipo. Lo que
llama la atencién y le da la categoria de «inversion ideoldgica» es la mag-
nitud del espectaculo y, por ende, su coste. Cientos de invitados, con todos
los gastos a cuenta del pueblo cubano, alojados en los mejores hoteles de la
capital y disfrutando de una realidad que nada tiene que ver con la cotidia-
neidad de la poblacion.

Otra operacion, esta si medianamente «encubierta», ha sido la Escuela
Internacional de Cine y TV de San Antonio de los Banos, especie de ONG
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patrocinada por Gabriel Garcia Marquez, en la que participan el Sundance
Institute y el gobierno cubano, que ofrece las instalaciones y su manteni-
miento. Lo interesante del funcionamiento de esta institucion es que no sélo
muchos de sus directivos han formado y forman parte de la nomenclatura,
sino que, por lo menos en un caso, el propio Garcia Marquez ha manifes-
tado publicamente que la eleccion de un director de la escuela, Julio Garcia
Espinosa, se debié a la peticion personal de Fidel Castro.

La guerra fria cultural se instrumentalizé también mediante congresos
de todo género que se sucedian sin interrupcién: premios literarios, reu-
niones continentales, festivales, etc., orientados hacia la adquisiciéon de
«agentes de influencia» y la persistente publicidad del sistema. La Habana
se convirti6é en un verdadero centro de difusién y propaganda.

La dltima operacién internacional del gobierno cubano en el terreno de
la cultura fue la Feria del Libro de Guadalajara 2002, donde Cuba era el
pais invitado y asumié el traslado y hospedaje de una delegacion de 600
intelectuales, artistas, funcionarios, etc., algunos de los cuales protagoni-
zaron una sonada provocaciéon durante el lanzamiento de la revista Letras

Libres.

LOS DESERTORES CULTURALES DE LA GUERRA FRIA

Si bien ambos bandos desarrollaron estrategias especulares, no todo es
simétrico en esta historia. ;Qué ocurrié a los desertores de la guerra fria
cultural en cada bando?

Entre los aios 20 y los 30, una buena parte de la intelectualidad de Occi-
dente simpatizaba con el experimento soviético, sin que por ello vieran
cerrarse las puertas de las editoriales, las galerias, los museos o los teatros.
Por el contrario, existia una suerte de fraternidad gremial, donde la perte-
nencia a la izquierda era una llave maestra que abria numerosas puertas.
Fraternidad que, en Europa, se prolongd casi hasta la caida del muro, y
que con frecuencia asoma cuando se trata el tema de Cuba.

Es larga la relacion de intelectuales de izquierda, incluso comunistas y
estalinistas residentes en paises democraticos, que hicieron carrera sin obs-
taculos: Romain Rolland, Henri Barbusse,