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Aurelio de la Vega, hoy

N UN BELLO LIBRO PLENO DE SORPRESAS INICIATICAS,

Marius Schneider sostiene que la musica es la sustancia
sonora del mundo'. Para los griegos la musica regulaba la
armonia de las cosas, de manera que al advenimiento del
Cristianismo los Padres de la Iglesia no tuvieron que hacer
un gran esfuerzo para identificar la musica como el
idioma perfecto para relacionarse con Dios. Las ideas, de
acuerdo con casi todos los autores clasicos, poseian su
propio canto y podian ser traducidas al mismo como de
hecho ocurrié con los Presocraticos. Con el paso del
tiempo el Romanticismo volc6é hacia adentro ese lenguaje
que intentaba comunicarse con Dios vy, al hacerlo asi, le
comunic6 a la misica un poder de sugestion mas sensual.
Muchos compositores del siglo XX, por su parte, sacaron
de su contexto cualquier alusiéon subjetiva de la musica
dejandola en su estructura misma, algo asi como lo que
los pintores cubistas y después los abstractos hicieron con
la pintura. Lo que lograron fue entonces despojar a la
musica de su ropaje excesivo para dejarla en su estado mas
pristino, o mejor dicho, en su arquitectura, que como
bien se ha dicho no es mas que musica congelada. Este
hecho contribuy6 a abrir nuevos espacios exploratorios
donde la sujecion a los viejos modelos fue siendo reempla-
zada por nuevas especulaciones en torno a la creacion del
lenguaje de la modernidad, asunto que la vanguardia
anuncié como su programa de lucha.

En Cuba la musica comenz6 expresando —en su ver-
sion popular y clasica— un sentimiento nacional, donde el
cubano podia sentirse dentro de un espacio que le perte-
necia. Ese espacio, sin embargo, fue haciendo crisis a
medida que el exotismo que revelaba no estaba ya a la
altura de un idioma que universalmente iba reflejando
otras inquietudes estéticas. Si por un lado la llamada
miusica popular continué enriqueciéndose con nuevos e
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inesperados aportes, la otra musica, llamada seria o clasica, estaba obligada a
ponerse a tono con lo que Europa y los Estados Unidos estaban realizando en
ese campo. En la pintura ocurrié lo mismo, y fue por eso que en un momento
dado un nimero de jovenes pintores cubanos desviaron su mirada desde el
interior de la isla hacia el exterior de la misma, donde se estaban produ-
ciendo otras revoluciones visuales.

He relatado, en otra parte, la impresion que tuve cuando escuché en la
década de los 50 una conferencia de Aurelio de la Vega sobre Schoenberg. En
ese mismo relato intenté situar la importancia de la conferencia dentro de un
contexto cultural que venia pujando por cambios radicales en la Cuba repu-
blicana. A riesgo de tener que repetirme, no temo sin embargo subrayar que
lo que alli ocurri6 —en la conferencia de Aurelio dentro del marco de la
Cuba republicana— reflej6 una nueva mirada hacia un proceso cultural que
ya venia dando senales inequivocas de agotamiento. ;Qué representaban los
intrincados sonidos del Pierrot Lunaire en medio de una expresion que ain
insistia en considerar los ritmos autoctonos del son o del danzén como la
maxima expresion de nuestra sensibilidad? La técnica dodecafénica, adaptada
por Aurelio, venia a ponerle punto final a toda una gran fiesta musical apo-
yada en un nacionalismo a ultranza que tanto en Cuba como en otros paises
de la América era la maxima expresion de sus respectivos espiritus de inde-
pendencia. Recientemente terminé de leer un libro sobre Virgilio Pinera que
Enrique Sainz acaba de publicar en Cuba?®. En el mismo, el autor cita a Gastéon
Baquero y a Cintio Vitier como detractores de la poesia de Virgilio —especifi-
camente su famosa Isla en Peso, publicada en 1943— por no obedecer ésta a
las esencias de lo cubano. Esa poesia, de acuerdo con Baquero y Vitier, no nos
pertenecia. Y no nos pertenecia porque el mundo que exploraba Pinera
ponia en evidencia otras complicidades con un lenguaje que no cantaba un
arcadismo decimonénico, o como decia Vitier «las puras y dignas trasmuta-
ciones de lo cubano». Pinera buscaba otros perfiles poéticos que pudiesen
insertarse dentro de la corriente cultural cubana sin tener que caer en estere-
otipias nacionalistas. Pues bien, ese otro lenguaje que desde luego venia de
Europa, —en el caso de Virgilio del surrealismo, en el caso de Aurelio de la
Vega del dodecafonismo—, ayud6 a conformar un ambiente mas progresivo
que las famosas trasmutaciones del autor de Lo cubano en la poesia.

Acercarse ahora a Ia musica de Aurelio de la Vega nos conduce, entonces,
hacia ese pasado donde planté su bandera de rebeldia. Es esencial que se
insista en ese momento crucial de nuestra historia, aunque desgraciadamente
se haya frustrado —como casi todas las cosas cubanas— por la intervencion
de una politica rasera llevada a cabo por bribones de toda laya. Muy pocos
pueden imaginarse lo que significo escuchar los acordes de una musica hecha
de extranos sonidos en medio de un ambiente inclinado hacia otro tipo de
manifestaciéon musical. Digo muy pocos porque la musica de Schoenberg,

% Enrique Sainz: La poesia de Virgilio Piriera: ensayo de aproximacion. Letras Cubanas, La Habana, 2001.

HOMENAJE A AURELIO DE LA VEGA

)
—



HOMENAJE A AURELIO DE LA VEGA

> Carros M. Luis &>

como las de sus dos grandes seguidores Anton von Webern y Alban Berg, no
se prestaba a ser escuchada arrellanados en un cémodo butacén en un calu-
roso domingo habanero. Composiciones que provenian del desarrollo de
unas ideas musicales que habian hecho eclosion tras la avalancha wagneriana
y post-wagneriana, requerian una disposicion muy distinta de parte del
oyente. El regustamiento de estas obras, coetaneas con la aparicion del abs-
traccionismo, sobre todo el que Kandinsky desarrollara, no brindan espacio
para la ensonaciéon romantica sino para una atencion visual de su estructura.
Y esto es un hecho que Aurelio supo aprovechar a través de su carrera
cuando, en uno de sus periodos mas radicales, auné la notaciéon musical con
el diseno pictorico, creando una simbiosis entre ambos.

Creo, por lo tanto, que ya va siendo hora de que cuando nos refiramos a un
artista cubano lo hagamos viendo mas su mensaje universal que su cubania
condimentada con ritmos y colores para turistas o para profesores en bisqueda
de becas universitarias. En ese sentido, el libro ya mencionado de Cintio Vitier,
a pesar de sus aciertos, no ayudoé a abrir las puertas de nuestra poesia a nivel
mundial, que es donde tiene que situarse. Lo mismo ocurre con la musica, la
pintura o cualquier otra manifestacion creadora. En el caso de Aurelio de la
Vega lo mejor y mas innovador de su obra se sitia precisamente en esa
corriente que elabora un lenguaje que no reconoce limites nacionales. Sus
fronteras se extienden entonces hacia otras dimensiones donde el sonido va
encontrando nuevas formas de manifestarse. Subrayo sonido siguiendo la idea
de John Cage, cuya estética, aunque no fuese adoptada enteramente por
Aurelio de la Vega, no dejé de pesar sobre su obra. En las composiciones gra-
ficas de este musico se une la plasticidad de las mismas con el rejuego de tim-
bres que parecen ser una reflexion sobre las sorpresas de un ars combinatoria.
Esa manera de entrelazar lo figurativo con la musica, siguiendo aleaciones que
nos van entregando un lenguaje original, es distintivo de un artista que acepta
la polisemia de los medios expresivos. Ars combinatoria la he llamado siguiendo
una vieja linea inventiva que se remonta a Raimundo Lulio, quien la iniciara
con sus indagaciones poéticas y alquimicas. Hoy en dia, tras el influjo de un
John Cage y tantos otros maestros, podemos apreciar toda una extensa gama
de sonidos que han abierto un mundo de posibilidades donde el arte ya no se
queda encerrado en formas fijas. Aunque no tuve oportunidad de estar pre-
sente en la reciente presentacion en Miami de una de sus obras en el festival de
musica contemporanea que el compositor Orlando Garcia organizé en Florida
International University, supe que Aurelio contribuy6 con una pieza para fagot
y proyecciones de sus collages abstractos. Todo el material sonoro de un instru-
mento tan sui generis como el fagot, cuyos registros parecen venir de algin
tiempo/lugar remoto, «mezclado» a la presentacion de collages tuvo que haber
tenido un impacto peculiar que puedo imaginarme. Me parece que en ese sen-
tido la ecuacion sonido-imagen debe haber resultado una sorpresa, sorpresa
que es siempre indicativa de la vitalidad creadora de nuestro compositor.

Volvamos entonces al tema que diera comienzo a este articulo. Alli donde
se intentd seguir por la via de la identidad nacional, Aurelio de la Vega
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encontr6 en la diferencia su mas alta representacion. Esto quiso decir que lo
particular tuvo que cederle terreno a lo universal. Lejos entonces de conti-
nuar buscando por un terreno cada vez mas baldio, Aurelio se adentré por los
dificiles caminos de un lenguaje que obligaba a reestructurar nada menos
que la raiz misma de una mirada. El creador, ante todo, ve. Su mirada es la
que define e ilumina el camino a seguir. Aurelio, en vez de ver las amabili-
dades y dulzuras de un paisaje, se fijo en una arquitectura. En vez de escuchar
ritmos autoctonos, escuch6 una técnica que promovia un idioma riguroso sin
concesiones a exotismos faciloides que hoy en dia contindan siendo explo-
tados por los que se empenan en estereotiparnos. Si de un aporte a la cubania
puede hablarse ese fue, en mi opinién, el mejor que un compositor como
Aurelio de la Vega pudo haber hecho.

Hoy, bajo el transcurso de los anos que suman otras experiencias, su obra
no ha perdido la vitalidad de los inicios. La musica contemporanea ha presen-
ciado cambios radicales basandose en toda suerte de experimentaciones.
Escuchando obras tan dispares como las de Morton Feldman, las de Harry
Partch, las de Xenakis o las de Giacinto Scelsi, me doy cuenta que, ain sin
conocer las técnicas musicales, todo un mundo ha montado ante mi un ruti-
lante escenario de ricas y variadas sonoridades. A mi entender, y digase lo que
se diga, la vanguardia contintia siendo una ganancia que mantiene sus posibi-
lidades de busquedas y encuentros intactos. Como hijo de un siglo que nos
cuesta trabajo pensar que ya ha pasado, Aurelio de la Vega se mont6 en el
tren de quienes iban con el animo de explorar nuevos territorios sin caer en
servidumbres estilisticas. Quiero decir con esto que si la fidelidad de este
compositor a unas fuentes que lo nutrieron continiian vivas, no quiere decir
que haya caido en el dogma que impide una flexibilidad creativa. Su camino
prosigue aceptando los riesgos de lo fortuito pero también los modelos de
una tradicion que fluye sin cesar desde siglos anteriores. Podemos entonces
escuchar en muchas composiciones mas recientes de Aurelio las huellas de
esa tradicion sumadas a lo que Robert Hughes ha llamado «la tradicion de lo
nuevo». La impresion fundamental que su obra reciente nos brinda es preci-
samente la de un artista cuya madurez no ha echado de un lado su juventud
creadora, sin que a su vez ésta le haya impedido profundizar en las ense-
nanzas de los viejos maestros. En ese sentido, en sus obras mas recientes, el
compositor reconcilia unas experiencias estructurales que sostuvieron su obra
temprana con otras de caracter mas coloquial con el oyente.

De todas las manifestaciones artisticas modernas es la musica la que, sin
duda, nos ofrece un lenguaje mas dificil de asimilar imponiendo, por lo
tanto, una relacién de otro caracter con el publico. No debemos olvidar que
ese publico no esta iniciado en las relaciones que existen entre la musica y la
pintura, entre ésta y la poesia y asi sucesivamente, de manera que cuando
escucha una obra como la de Aurelio de la Vega no velo que ésta sugiere. Y
sin embargo el secreto de una obra como la de este compositor, como la de
tantos otros maestros contemporaneos, radica precisamente en esa calidad
plastica que nos lleva a contemplarla mientras la escuchamos. Las obras que
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Aurelio comenzara a componer a partir de la década de los 60 demostraban
una sintesis que intentaba relacionarse con ciertos elementos musicales de
raiz afrocubana. Aqui, de nuevo, lo que escucho en su obra es lo que veo en
términos de estructura. Mas alla del accidente, la esencia de su musica perma-
nece fiel a ese momento revolucionario —subrayemos esto de nuevo— donde
su obra recorri6 los caminos mas complejos del lenguaje musical modemo.
Prueba de ello es que atn explorando un idioma que nos conduce a ciertos
momentos especificos del nacionalismo musical, Aurelio de la Vega no ha
abandonado sus incursiones por los experimentos aleatorios, experimentos
que contintan teniendo, en mi opinién, una validez dentro del proceso crea-
tivo del arte actual. El elemento de sorpresa que aparece en la obra de este
compositor se debe a que dentro del juego de la creacion éste se mantiene
alerta, como en sus primeros momentos. Quiero decir con esto que indepen-
dientemente a cualquier referencia que hagamos a tal o mas cual tendencia
musical que le tiente, siempre permanece en él, como una constante creativa,
lo que Lezama llamaba «el stbito», lo que lo llevaria a cambiar el curso de la
misica moderna en Cuba.

Desde los tiempos lejanos de su Obertura a una Farsa Seria (1950) —pasando
por su Leyenda del Ariel Criollo (1953) o su Cuarteto de Cuerdas en Cinco Movimientos,
«In Memoriam Alban Berg» (1957)— hasta su obra mas reciente, la atencion
que pongamos a su musica nos descubrira la fuente de unas tonalidades que,
como las de San Juan de la Cruz, «<mana y corre» en una direcciéon, no
importa los distintos meandros que recorra. Esas tonalidades suyas exigen de
nosotros un esfuerzo de concentraciéon y una mirada especifica que nos permita
adentramos en la ordenaciéon de su mundo musical que para mi, como
expresé antes, se desdobla en uno visual. Una vez que esto ocurra, aparecera
diafana la musica de Aurelio de la Vega como un oraculo revelado para mayor
riqueza nuestra.



