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Jun revival
del bolero?

Las Autoridades Musicales advierten que
los boleros afectan seriamente a los sentimientos.

MAMA YO QUIERO SABER...
¢DE DONDE SON LOS BOLEROS?

El bolero, tal y como lo conocemos, nacié en Cuba. No
hered6é muchos rasgos de su homénimo espanol que,
segin Natalio Galan, «desde sus origenes tuvo un cariz
teatral», y que la gente comun utilizaba en Mallorca para
comentar, igual que en el cante flamenco, toda clase de
sucesos. Para complicar mas las cosas, una de las formas
de las sevillanas se llama boleras, en femenino. Forma
urbana de miusica popular, o vulgar, si admitimos las dis-
criminaciones de algunos music6logos, en nuestro bolero
se fusionaron expresiones dispares pero siempre lentas, de
compases binarios y tiempos moderados, vigentes a lo
largo de la segunda mitad del siglo xX1x y las primeras
décadas del xx, que habian ido absorbiendo influencias
del lied aleman, asi como giros italicos y galos.

Cantandole a la amada su lamento, devocion o frustra-
ciones, en interminables serenatas y fiestas intimas, fueron
brotando las bases populares de un nuevo género: la can-
cion trovadoresca. A menudo se reunian en el café del
barrio o en un parque aquellos hombres que amaban la
miusica, pero que tenian que ganarse la vida como albaiiiles,
sastres o tabaqueros. A partir de 1870 ya puede identificarse
en Santiago de Cuba a un grupo heterogéneo que se dio a
la tarea de buscar una sonoridad diferente: Nicolas Cama-
cho, Nené Manfugas, Eulalio Limonta, los hermanos Bou-
det, Pancho Castillo Moreno y Pepe Sanchez, entre otros.

Todavia con mucho de cancién popular napolitana, el
bolero primitivo —de obvia fuente eurocubana— se poblo
de motivos idilicos, de gentiles muchachas, de sentimientos
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patrios, de mares en calma y verdes penachos de palmas bajo cielos azules que,
solapadamente, inferian en el opresor colonial. En medio de una dicotomia
en que a veces prevalece la cancién de saléon, dominada por apoyaturas, grupe-
tos, giros melodicos muy retorcidos y letras a menudo incomprensibles, que
pugnan por alejarse de la influencia africana circundante, va estableciéndose
un tipo de cancién de estirpe popular, interpretada por gente comun cuyas
voces s6lo alcanzaban una octava o poco mas. Lo curioso es que, precisamente
en este grupo se evidenciaron importantes cambios dentro del texto y la forma
de decirlo, asi como en las cadencias que surgian de las cuerdas.

La esencia criolla afloraba en pequenos detalles, anacrusas, terminaciones
delicadas, asi como en una cierta languidez y sensualidad tropical en la textu-
ra melodica. A menudo, la cancién no solia tener un ritmo fijo, era libre en su
forma y métrica, pero después se le aplica la férmula del cinquillo, de origen
africano, que a partir de entonces seria una constante en la musica cubana,
mientras se da rienda suelta a la imaginacion romantica y sentimental en la
fisonomia del género.

Alrededor de 1883, quedo perfilada una sintesis de la cancién con sello
cubano que Pepe Sanchez, un sastre que vivié entre 1856-1918, concibi6
como dos partes de 16 compases cada una, separadas por un pasaje de las
cuerdas que llamaban pasacalle, sobre una letra escrita en cuartetas o déci-
mas. Con Tristezas, este mulato espigado y activista de cuanto evento musical
se organizara en Santiago de Cuba, inaugur6 un género vocal y bailable que
revolucionaria la musica popular latinoamericana. Dos anos mas tarde presen-
to6 Cristinita, de estructura mas elaborada, donde las claves contribuyeron a
lograr la fusiéon de factores hispanos y afrocubanos evidentes tanto en la melo-
dia como en la linea de la guitarra acompanante, que impone el cinquillo en
un compas binario de 2x4.

Varios amigos y discipulos de Pepe Sanchez lograron desarrollar sus
logros: Sindo Garay (Las amargas verdades, Retorna, Te equivocaste, La tarde, Ojos
de sirena) produjo composiciones donde desarroll6 su habilidad en el uso de
los cromatismos, utilizando melismas para, dentro del intervalo de segundos,
lograr el alargamiento de los tiempos fuertes que tienen notas esenciales, a la
vez que aceleraba los tiempos débiles. Otros destacados trovadores de la
misma época incluyen a Rosendo Ruiz Suarez, Alberto Villalon, Salvador
Adams y Emiliano Blez, quien cooper6 en la transcripciéon al pentagrama de
las obras del pionero, que de otro modo se hubieran perdido para la posteri-
dad. «Pero todavia el bolero es musica de oir, no de bailar», asegura el dedica-
do investigador Cristobal Diaz Ayala.

Hay que tener en cuenta que paralelo al incipiente bolero, y en general algo
después, surgieron variaciones musicales de la cancién romantica y que no obs-
tante sus marcadas diferencias se pueden evocar mencionando piezas creadas
en Cuba como La paloma (Yradier), Tu (Sanchez de Fuentes), Amapola (Laca-
lle), Marta (Simons) y Quiéreme mucho (Roig). Algunas concebidas en México:
Estrellita y Lejos de ti (Ponce), Ojos tapatios (Elizondo y Méndez Velasquez), La
golondrina (Serradell), Presentimiento (Mata y Pacheco), Arrullo (Mario Talavera),
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Cuatro vidas (Carreras) y Divina mujer (Del Moral). En Venezuela Esta noche sere-
na 'y Filgida luna (recogidas por Sojo) y Serenata y Anhelos (Pérez Diaz). Aqui
habria que incluir igualmente la habanera L'amour est un oiseau rebelle, también
del vasco Yradier, que Bizet le rob6 e insert6 en su 6pera Carmen.

Ese fenémeno urbano que se denomina la trova tradicional habia surgido
no s6lo en Santiago de Cuba sino en otras regiones del pais. De Caibarién
lleg6 a La Habana un mulato timido, de extraccién muy humilde, que en
1902 estreno6 el bolero Doble inconsciencia, un nimero que alcanzé fama den-
tro y fuera de Cuba, conociéndose como Falsaria en México y otros paises,
aunque atribuida a otro autor; se llam6 Manuel Corona y después crearia Mer-
cedes, Longina, Santa Cecilia, Carmela y muchos otros boleros. En Camagtiey
surgi6 Patricio Ballagas, quien en su corta vida logr6 crear una nueva forma
expresiva: el contracanto en canciones superponiendo dos letras y melodias
distintas para la voz prima y la segunda. De Sancti Spiritus salieron el inviden-
te Miguel Companioni y Rafael Gomez 7Teofilito. Eusebio Delfin procedia de
Palmira y més tarde vivi6 en Cienfuegos, mientras que en la capital, Jorge
Anckermann continuaba concibiendo obras fundamentales y ya Ernestina
Lecuona comenzaba a crear composiciones de finisimo erotismo.

Mencioén aparte merece Quiéreme mucho, una cancion de Gonzalo Roig,
estrenada en 1911; grabada por primera vez por el tenor italiano Tito Schipa
para el sello rRcA Victor, en 1926, desde entonces goz6 de una extraordinaria
difusion universal. La primera estrofa se debié a Ramoén Gollury y la segunda
a Agustin Rodriguez.

Por todas partes van surgiendo excitados musicos y cantadores populares,
la mayoria sin verdadera calificacién, los cuales no s6lo formularon sus pro-
pias piezas al estilo de los ya citados, sino que también concibieron diversas
versiones de las canciones publicadas por la libreria La Principal, o los cancio-
neros titulados La Lira Criolla, que a menudo contenian guarachas, canciones,
décimas y cantares de la primera guerra de liberacion (1868-78), y que apare-
cieron luego publicados por La Moderna Poesia, a partir de 1887. Siguiendo
una costumbre de la época, frecuentemente no aparecia el nombre del autor
o se ocultaba su identidad con iniciales o seudénimos.

Visto desde la perspectiva del 2000, es fascinante analizar el juego de
seduccion entre lirica y mussica que aliment6 al incipiente bolero: temas, 1éxi-
co, sintaxis, simbolos, metaforas, rebuscamientos verbales y armoénicos se vuel-
can en un exceso de los sentidos aludido por la puertorriquena Iris M. Zavala
en su pequeno libro El bolero. Historia de un amor, refiriéndose a la profunda
afinidad entre el bolero y el modernismo en literatura, que abre sorprenden-
tes posibilidades de comparacion.

LECUONA O LA ELEGANCIA MUSICAL

Junto a Maria Greever, el cubano Ernesto Lecuona es la figura que mas enno-
bleci6 al bolero en sus comienzos. De formacion académica, con obvias
influencias romanticas y simbolistas, y de filiacion hispanica, desde muy tem-
prano, el maestro quedé adscrito al teatro musical. El universo estético del
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autor de Siboney se nutrié en forma progresiva de los aportes africanos a la cul-
tura cubana, creando para voz: Negra macuta, Canto negro, Triste es ser esclavo
(de la zarzuela El cafetal) y entre sus piezas para piano: Danza negra, Danza de
los nidniigos, Danza lucumi, Conga de medianoche y La negra bailaba. Sentado al
piano, ante la imposibilidad ontolégica de dominar la realidad, Lecuona
resolvidé sus composiciones con gran audacia, con un estilo inigualable, limita-
do por las notas musicales, esas llaves exquisitas que le permitieron entrar e
instalarse en el doble imaginativo o fantastico de toda realidad.

Entre sus mejores boleros se encuentran Siempre en mi corazon, Aquella tarde,
Recorday;, Se fue, Tengo un nuevo amor, Juventud, Noche azul, Te he visto pasar, Devuél-
veme el corazon y otros que divulgaron intérpretes que €l mismo solia elegir: Rita
Montaner, Esther Borja, Tomasita Nunez, Zoraida Marrero, Emilio Medrano,
Rafael Prades, Barbarito Diez, Maria de los Angeles Santana y Fernando
Albuerne, entre otros distinguidos intépretes. Lecuona estableci6 paradigmas
(irrupcion del deseo, dolencia melancélica, ardor pasional, devocion nostalgi-
ca) que, ademas de procurarle marcos al desarrollo del género en Cuba, orien-
taron a toda una generaciéon de compositores calificados: Orlando de la Rosa,
Humberto Suarez, Juan Bruno Tarraza, Mario Fernandez Porta, Felo Bergaza,
Bobby Collazo, Fernando Mulens y Julio Gutiérrez, entre los mas notables.

Después de mas de medio siglo, la obra de Lecuona permanece envuelta
en una atmosfera de leyenda, atmosfera tan fascinante como ese pathos de
solera andaluza y rito afro que, trasvasado a espacios caribenos no ha vuelto a
prodigarse, al menos dentro de la musica popular, en obras tan exquisitas
como las suyas.

Para sorpresa del ambiente musical, en 1929 el pianista matancero Nilo
Menéndez estren6 en Nueva York Aquellos ojos verdes, iniciando asi la linea
moderna en el género romantico. La primera grabacién la hizo en 1930 el
propio Nilo con Lecuona en sus respectivos pianos, acompanando la voz de
Adolfo Utrera, el autor de la letra. En esta etapa, conocida como la trova
intermedia, es cuando comienzan a producirse innovaciones armonicas y
melodicas que ampliaron las posibilidades musicales del bolero dentro de un
proceso de modernizacion alejado del tradicional cinquillo. Podria asegurarse
que a partir de Aquellos ojos verdes se hizo usual que en los nuevos boleros apa-
recieran elementos del impresionismo debussiano. Y en 1938 Marcelino Gue-
rra Rapindey, un chévere del son, que habia cantado segunda voz en varias
agrupaciones incluyendo el Septeto Nacional, presenta Convergencia, bolero
de texto y factura ins6litamente bellos, con versos del trovador bohemio Bien-
venido Julian Gutiérrez.

LA FABRICA DE BOLEROS LARA Y CfA.

Si Maria Greever y Ernesto Lecuona ennoblecieron los origenes del bolero,
éste s6lo pudo adquirir la fisonomia que luego le conocimos, tanto en sus
intensidades afectivas como en su esquema formal, gracias al esfuerzo conti-
nuo de Agustin Lara. Pianista que apenas sabia leer musica, fue consistente en
establecer la formula de 32 compases dividos en dos partes, los primeros 16 en
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tono menor y los otros 16 en tono mayor. Aunque ya Pepe Sanchez lo habia
estructurado asi en 1885, su extraordinaria armonizacién estableci6é pronto un
estilo novedoso. Mujer, un bolero estrenado en 1930, es un ejemplo perfecto
del estilo de Lara, lleno de imagenes sorpresivas y asociaciones inesperadas.

Aun cuando llegdé a componer toda clase de melodias, el periplo vital de
este mexicano fue confundiéndose de manera progresiva con el del bolero
mismo, al cual le aportd, como bienes permanentes, muchos rasgos persona-
les: adhesion a la experiencia inmediata (no obstante lo escabrosa que fuera),
rebuscamiento expresivo, ausencia de prejuicios y vocacion trovadoresca, vin-
culada ésta Gltima a su legendaria condicién de «calavera», al culto por la
mujer. Lara fue siempre un amante rendido, fiel a los requerimientos de su
emocion afectiva, cuyas peripecias difundi6, por primera vez dentro del bole-
ro, sin el menor disimulo ni exageracion.

Sin embargo, por ser una especie de modernista epigonal en su repertorio
imaginativo, en su empeno de exquisitez lexical, la cuantiosa obra de Agustin
Lara ha sido objeto de agresiones indiscriminadas y juicios peyorativos acerca
de su cursileria. Pero ésta, aunque a veces manifiesta, no fue nunca peor ni
mas frecuente que la de cualquier otro poeta copioso.

La historia del bolero se podria dividir en dos mitades a partir de su traba-
jo. Durante tres décadas, la impronta de Agustin Lara fue tan poderosa en el
devenir del bolero mexicano que todos los intérpretes del mismo, de Alfonso
Ortiz Tirado a Maria Victoria, dependieron en parte de su producciéon. Como
en el caso de Lecuona, hubo muchos que brillaron como reflejos del «Flaco de
oro», por las canciones que les obsequi6, les permiti6é estrenar, o por haber
estimulado su lanzamiento en la radio, el music hall, el cine o el disco.

Entre sus coetaneos fueron numerosos los compositores que, aun cuando no
fueron tan profusos como él, brillaron siempre con luz propia. Pienso, sobre
todo, en Gonzalo Curiel (Vereda tropical, Marianita fria), de un lirismo mas hondo
y concentrado. Pienso también en Federico Baena (Que te vaya bien, jAy carifio!),
caracterizado por su versatilidad dramatica; en los cuatro hermanos Dominguez,
adictos a nostalgias y sublimaciones, siempre sorpresivos por la intensidad de su
inspiracion; en Miguel Angel Valladares, Gabriel Ruiz, Miguel Prado, Sabre
Marroquin, Ruiz Armangol, Alvaro Carrillo, Roberto Cantoral y Luis Demetrio.

Igual fen6meno de concentracion en la planicie azteca se produjo en el
caso de los trios de guitarristas y maraqueros. Aun cuando también fueron
notables varios cubanos: los de Miguel Matamoros, Servando Diaz, La Rosa, El
Oriental, el de los hermanos Rigual, este Gltimo muy popular a partir de la
segunda mitad de los anos 50, asi como los puertorriquenos: Trio Vegabajeno,
el de Johnny Rodriguez y el Trio San Juan de Johnny Albino, los trios princi-
pales fueron mexicanos, segiin lo corroboraria una némina muy larga, de la
cual debo entresacar a Los Panchos, Los Tres Diamantes, Los Tres Ases, Los
Jaibos, Los Delfines, Los Embajadores y Los Tres Caballeros de Roberto Can-
toral (el autor de El relojy La barca), formado en 1952. Sin embargo, Cuba le
llevo la delantera a México en cuanto a cuartetos vocales: las Hermanas Mar-
quez, las Hermanas Lago, el conjunto vocal Siboney, el de Facundo Rivero, de
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donde se formarian Los Rivero, el Antillano de Bobby Collazo y el de Orlando
de la Rosa (autor de Nuestras vidas, No vale la pena'y Anoche hablé con la vieja luna),
el de Carlos Faxas, los Armoénicos de Felipe Dulzaides y, por supuesto, el entera-
mente femenino de Aida Diestro; tres de sus componentes originales alcanzari-
an fama como solistas: Elena Burke, Omara Portuondo y Moraima Secada. Y tras
un largo silencio de cuartetos cubanos, en los annos 90 apareci6 en la Isla Gema
Cuatro, voces a capella que corresponden a cuatro hermosas mujeres.

Uno puede amarlos u odiarlos por sus empalagosas interpretaciones, pero
es un caso irreversible que Los Panchos ha sido el trio mas popular de toda
América Latina debido a la calidad individual de sus integrantes, ya considera-
dos como guitarristas, compositores, arreglistas o primeras voces. En 1944
hicieron su primera presentacion en el teatro Hispano de Nueva York y
durante los primeros anos tuvieron como tema musical Me voy pal pueblo del
cubano Rapindey. El hecho de que cambiara a menudo su primera voz contri-
buy6 a incrementar ciertos desniveles cualitativos que su muy larga trayectoria
suele poner en evidencia. Con un repertorio aparentemente desigual —por
demasiado amplio—, aunque siempre con su marca incisiva y hasta pegajosa,
este trio tuvo su edad de oro mientras lo animaron en épocas sucesivas los
puertorriquenos Hernando Avilés y Johnny Albino. Si ha conseguido sobrevi-
vir y ser el mas aplaudido e imitado, ha sido gracias a la precision de sus arre-
glos y al ntcleo original que conformaron dos excelentes autores: Alfredo Gil
(Un siglo de ausencia, Sin un amor), adicionalmente célebre por los delicados
preludios de su guitarra requinto y Chucho Navarro (Rayito de luna, Una copa
mas, No, no y no, Perdida).

Mas sofisticado y cosmopolita en su repertorio, y decididos a conseguir un
estilo diferente al de Los Panchos, Los Tres Diamantes corresponden ya a una
etapa de cierto declive, de amaneramiento y artificio, porque insistié demasia-
do en los halagos melédicos, prodigando caprichos y tarareos, adaptando algu-
nos medios electrénicos y abriendo puertas a las ya apremiantes influencias ita-
liana, francesa y norteamericana. Los Tres Ases, por el contrario, integraron
un grupo mas ecléctico, al cual pertenecié6 Marco Antonio Muniz (el mejor
intérprete de Que seas feliz, de Chelo Velazquez), que supo mantener y fortale-
cer, aun incorporando nuevas propuestas tonales, la atmosfera de los origenes.

Habiendo establecido que Cuba cre6, le dio cuerpo y difundi6 el bolero,
que Puerto Rico, ademas de buenos compositores, le propuso un nuevo estilo
orquestal, podria asegurar también que México le confiri6 madurez expresi-
va, sus mejores intérpretes, sus autores mas universales, sus mejores trios. Ade-
mas, la industria del cine le proporcion6é un medio ideal para llegar a las
masas: solo en la década del 40, México produjo casi un millar de peliculas.

EL BOLERO EN ESPANA

A partir de 1940, el bolero es difundido mayormente por Antonio Machin,
quien habia grabado bastante sandunga con su célebre cuarteto sonero y se
habia quedado en Madrid durante una gira europea al iniciarse la Segunda
Guerra Mundial. Nada mas acabada la guerra civil, aparte de romanzas de
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zarzuelas, las canciones que mas se escuchaban en Espana eran las coplas,
junto a aquellas derivadas de las revistas musicales, cuidadosamente vigiladas
por la férrea censura. La vinculaciéon del género del bolero con la musica
popular espanola, sobre todo la derivada de la zambra, el cuplé, de las buleri-
as, gracias a los origenes comunes y a la afinidad cultural, pudo estrecharse
hasta hacer florecer el entonces llamado bolero moruno, que tuvo en Carme-
lo Larrea (Dos cruces, Puente de piedra, Las tres cosasy Camino verde), un maestro
indiscutible.

Machin, un mulato desconocido en Espana que ganaba 5 duros al dia, se
encontr6 con un vacio cultural que no llenarian ni los toros ni las peliculas de
Cantinflas. Pagaba entonces 8 pesetas diarias en una pension de la calle de
Espoz y Mina, cuando una noche el actor Fernando Sancho EI carioco, se ofre-
ci6 a ayudarlo y presentarlo en la sala de fiestas Casablanca. A partir de ese
momento, contando con el respaldo de una de las orquestas mas contunden-
tes de la primera época franquista, Los Miuras de Sobré, Machin conoceria lo
mas selecto de los night clubs espanoles hasta que, finalmente, en 1942, deci-
di6 lanzarse como vocalista. Espana tuvo durante muchos anos a un intérpre-
te que, de una dilatada carrera internacional con movimientos de cadera,
pas6é a una extrana forma de anonimato como tramite para convertirse en
mito nacional. Que de cantar: «Yo quiero un vaciléon, con una nena sabrosa,
que después del vacilon, ella se ponga melosa...», pasé a «Madrecita del alma
querida, en mi pecho yo llevo una flor...». Un verdadero enigma. Antonio
Machin cre6 toda una escuela con su innegable talento; el resto es historia.
Murid en 1977 y esta enterrado en Sevilla.

DEL BOLERO-SON AL BOLERO-MAMBO

Notable guitarrista, Miguel Matamoros fue de los primeros orientales en esta-
blecer ese punteo vibrante de las cuerdas criollas con un estilo que arrancaba
un sonido fuerte y limpio sin puas, ni siquiera empleando las unas. El autor
de melodias que constituyen piezas antologicas del cancionero romantico
cubano, como Olvido, Reclamo mistico y Dulce embeleso, plasmé en el también
bolero-son Juramento, un modelo dificil de seguir. Sin perder emotividad, la
mayoria de los versos de Matamoros tienen una estructura poética rigida, pre-
dominando la rima y moldes reiterativos e inalterables, repetiendo el altimo
verso de cada estrofa. En 1957 habia entregado la que posiblemente fuera la
dltima de sus canciones al tenor mexicano Pedro Vargas, quien la incluy6 en
un disco Lp publicado en su homenaje, y que se realiz6 sobre arreglos musica-
les de Adolfo Guzman y Rafael Somavilla. Su titulo: Triste muy triste.

Estimo que fue del bolero-son de donde Osvaldo Farrés, autodidacta, lo
mismo que el puertorriqueno Pedro Flores, extrajo alientos verbales, mas que
ritmicos, para abrirle rumbos distintos a su trabajo como en No me vayas a
enganay, Para que sufras, Quizds, quizds, quizds. Farrés fue también uno de los
primeros en diluir al bolero en una de sus formas decadentes: el bolero
mambo, aquel que cambia a una marcada cadencia en su segunda parte,
mientras el hombre introduce una rodilla entre los muslos de la chica y que,
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hasta su regreso definitivo a Cuba en 1953, Benny Moré inaugurara grabando
en México con las orquestas de Damaso Pérez Prado, el saxo oriental Mariano
Mercerén y el mexicano Rafael de Paz.

Verdadero showman, mucho mas ejercitado en otras modalidades como el
son montuno, el «Barbaro del ritmo» tuvo una rotunda y poderosa voz, de
resonancias metalicas, apta no obstante para cualquier inflexién sentimental
que, a pesar de evidentes negligencias, le confirié desenvoltura y eficacia a sus
interpretaciones de boleros. Escichese Como fue, de Ernesto Duarte o los dtios
que hizo con Pedro Vargas en Obsesiony Perdon.

LA PROMESA DEL PLACER

Para quienes fuimos adolescentes durante los anos de su apogeo, los boleros
fueron fuentes de goces ladicos, estéticos y a menudo eréticos; en la edad del
crecimiento se convirtieron, asimismo, gracias a sus textos, en breviario afecti-
vo y ético. Porque siempre he creido que en un buen bolero reposa la prome-
sa del placer, estoy convencido de que a menudo se recuerda mejor una melo-
dia que la aventura que lo acompand. Sujeto a una coreografia primaria, no
estimulaba la liberacion de los cuerpos, pero si el acercamiento, la confiden-
cia, el didlogo en voz baja, permitiendo roces y proximidades que la antigua
separacion social de los sexos y la mojigateria adoptada de la clase media nos
solia vedar. Nos ofreci6 ademas, a mi y a algunos de los narradores que men-
cioné anteriormente, modos de comportarse, paradigmas verbales y una reto6-
rica aplicable a las sucesivas etapas del enamoramiento.

Invitar a bailar a la chica apropiada en el preciso instante en que el toca-
discos o la orquesta arrancaba con tal o cual bolero podia bastar para que el
mas apocado revelara sin palabras sus intenciones y la mds casquivana supiera
a qué atenerse. Pero supongo que a la juventud del nuevo milenio le resultara
muy dificil comprender hasta qué extremo los timidos boleros fueron, a veces,
las anicas f6rmulas disponibles para comunicar sentimientos profundos.

PARA TERMINAR

No creo que la boga reciente del bolero histérico sea tan sé6lo un fenémeno
camp, que se extinguira tal y como ha venido, o sea el resultado de una estrate-
gia mercantilista de astutos sellos discograficos para beneficiarse de lo ya esta-
blecido culturalmente. Este revival tal vez se deba a una oportunidad para
aprovecharse de piezas que a menudo carecen de derechos musicales clara-
mente identificables o, sencillamente, que han tratado de volver al pasado
movidos por la nostalgia o porque otras modalidades actuales no satisfacen
del todo. O quiza hayan sido adoptados debido al aburrimiento de temas
demasiado manipulados por autores que ya no encuentran sobre qué cantar.
Es necesario reconocer que, entre las vicisitudes sufridas por el bolero tra-
dicional ha habido cambios inevitables y otros que no eran deseados. Lo que
realmente me preocupa es que finalmente se entronizé6 una poderosa y evi-
dente injerencia extranjera que, aunque abrié nuevas posibilidades, cerr6
otras. Otras que han ido desapareciendo y que eran genuinamente caribenas,
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derivadas de las fuentes originales, y que habian dotado al bolero de su carga
explosiva; que fueron blanquinegras o mestizas desde la contradanza hasta la
rumba, desde la habanera hasta el chachacha. Azacar, tabaco y maiz. Ron y
tequila. Agregado y sintesis; productos de un largo y complejisimo proceso de
sincretismo que aun esta dorandose en el horno.

Aunque a menudo se le ha disfrazado de bolero tradicional, con el estable-
cimiento del verdadero filin desaparecerian la formula del cinquillo, el
bongo, las claves y las maracas, casi nada. La cancién romantica adoptaria asi
diversos ritmos, enriqueciéndose armoénicamente pero perdiendo lo que
tenia de afrocubana. Irénicamente, a pesar de haber tomado influencias de
cantantes negras como Ella Fitzgerald y Sarah Vaughan, los primeros filinistas
adoptaron mayormente elementos pasados por el tamiz de musicos e intér-
pretes blancos estadounidenses. Mas tarde, con la implantacion de la balada
en el mundo de habla hispana, continu6 el proceso de adopcion de la can-
cién norteamericana y francesa. En Cuba, musical y ritmicamente hablando,
el blanqueamiento total de la cancién romantica se completaria con el surgi-
miento de la sutil Nueva Trova.
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