Nicolas Quintana

ENTREVISTO

por Rafael Forneés

«El gran burgués»

N ICOLAS QUINTANA ES UNO DE ESOS PERSONAJES POR LOS QUE NOS SENTIMOS
contentos de ser cubanos. Trataré de ser breve y conciso, aunque sera
muy dificil. Refinado y sencillo, culto y popular; es uno de los arquitectos
mas importantes de la generaciéon de los cincuenta. Cuando le conoci junto
a Frank Martinez y Manolo Gutiérrez —otros dos miembros de esa genera-
cion— tuvimos la idea de crear el Centro de Estudios Urbanos para Cuba.
Discipulo de Don Fernando Ortiz, José Lezama Lima y Tata Guines. Por la
escala de sus proyectos trabaja con el General Fulgencio Batista y Zaldivar, el
Comandante Ernesto «Che» Guevara, el Presidente Rémulo Betancourt, la
alcaldesa Dona Felisa Rincén de Gautier, y el Gobernador Luis Munoz
Marin. Fabula y toca tambores. Hoy dirige la Secciéon de Arquitectura y
Urbanismo del Cuban National Heritage, es Profesor Asistente de la Facul-
tad de Arquitectura en Florida International University y un conferencista
incansable.

RAFAEL FORNES: Algunas preguntas seran extensas porque sé que tus respuestas
van a ser extensas, escichalas detenidamente, quiero que sientas la atmosfera,
el espacio al que te quiero llevar y una vex dentro desarrolles tu concepto, como
cuando concibes un edificio; la entrevista sera como él didlogo socrdtico de
Valéry en Eupalinos ou UArchitecte», o «Kinderganten Chats» de Louis Sulli-
van. Cuéntanos tus vivencias de La Habana, como la disfrutabas un dia en la
vida de Nicolds Quintana.

NICOLAS QUINTANA: De nino, para ir al Colegio La Salle, iba caminando reco-
giendo a mis amigos en el recorrido, por tanto la formacién mia es peato-
nal. Recuerdo los portales del barrio de El Vedado, mirandonos pasar. En
el 48 ya andaba yo trabajando en Moenck y Quintana en los planos del edi-
ficio de la Terminal de Omnibus, en la Plaza de la Republica. Después
cuando me asocié con Frank Martinez, trabajabamos en casa de Frank.
Aquella fue una buena época inicial.

Papa muere el 22 de diciembre de 1950 y paso a dirigir, junto a Miguel
Angel Moenck, la firma Moenck y Quintana. La oficina estaba en O’Reilly
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407 entre Compostela y Aguacate, te puedo decir hasta el nimero del telé-
fono: M-3193. Entonces se produce otra ceremonia muy importante: yo
salia de Miramar, pasaba por el Vedado, agarraba el Malec6n, llegaba al
Parque Central y alli parqueaba. Caminaba y mi primera parada era en la
esquina del Centro Asturiano donde estaba Caribbean Photo de Walter
Hutterly, un suizo-cubano muy amigo mio, que era el dueno del negocio.
Yo vivia enamorado de las camaras Leica.

Me tomaba mas o menos tres cafés en lo que llegaba del Parque Cen-
tral hasta la oficina. Era como una ceremonia que fue estructurando mi
manera de ver el mundo, fijate que yo salia de Miramar donde tenia otro
tipo de actividad y entraba en este mundo colonial y ecléctico que me
rodeaba, penetraba O’Reilly por el Parque de Albear y mirando su estatua
pensaba: Este hombre en 1870 disenné el Malecon hasta Belascoain; hizo el
primer plano topografico de la Ciudad en 1871; y diseiié el Acueducto de
La Habana... un genio.

En Ia calle O’Reilly habia muchas librerias, la Libreria Marti se encon-
traba en los bajos del edificio Moenck y Quintana, eran inquilinos nuestros.
Antes de llegar alli estaba otra, La Casa Belga. Entraba y me iba a veces con
tres libros bajo el brazo y la mayor parte de las veces los compraba.

Bajaba al café de Reboredo en la esquina, siempre a las diez de la
manana. Por alli pasaban José Lezama Lima, Victor Manuel, Cintio Vitier y
la gente relacionada con el Grupo Origenes.

La altima persona con quien hablé en «la pecera» fue con Fernando
Ortiz. £l vino con una cajita con varios libros, entre ellos Historia de una
pelea cubana contra los demonios. Me dio el libro, me abrazé y me dijo: Lo
que yo pronostico para usted esta firmado en este libro. La dedicatoria
dice: «Al viejo amigo y arquitectisimo Nicolds Quintana con mis augurios
de un feliz 1960 y fin de siglo.» Es increible que es precisamente a fin de
siglo, que me llaman a Los Angeles a dictar una conferencia sobre Fernan-
do Ortiz, el 26 de Mayo de 1999... un augurio hecho realidad. Nos separa-
ban 44 anos de edad y nos unia un profundo amor a Cubay su cultura.

Lo que yo dejaba atras era la base de una piramide donde ti pones un
templo encima, el templo es tu propia vida, y la piramide es todo el pais y
sus costumbres. Un pais se compone del paisaje natural y de lo construido
por el hombre; el otro componente importante es su gente.

Eso que ti notaste en tu Gltimo viaje, que en medio de una destruccion
absoluta, en medio de la miseria, en un mundo kafkiano, la gente se esta
riendo, los ninos estan jugando, y la misica estd sonando. Esa es Cuba, y
eso son los cubanos. A veces siento que los tristes somos nosotros porque
no estamos en Cuba. No se puede ignorar la horrible situacion politica,
pero ellos alla tienen un tesoro, o lo que queda de €l, destrozado. Nosotros
no lo tenemos aqui afuera y sabemos que la Patria es un tesoro que no es
propiedad del que gobierna, sino que es de todos.

Yo me pregunto: ¢;Doénde estariamos hoy? ¢A qué ritmo creativo de
actualizacién y nivel de calidad estariamos hoy? Durante la colonia en
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Cuba, los estilos arquitectonicos llegaban siempre con cincuenta o sesenta
anos de retraso con relacion a Europa, pero en los cincuenta nos sentaba-
mos con Le Corbusier, Sert, Rogers, Albini y Gropius. Lo mismo sucedia
en todas las artes. jEstabamos al dia!

R.F.: Quisiera emplear un lenguaje cologquial, tratando de reconstruir el trazado
armonioso de tu conversacion, ademds de complementarlo con tu rico y simpdti-
co anecdotario. ;1e parece bien? ;Cudl era la realidad arquitectonica antes de
salir de Cuba?

N.Q.: Antes de la salida de Cuba, la generacién anterior a la nuestra funda
ATEC (Agrupacion Tectonica de Estudios Contemporaneos), después de la
visita de José Luis Sert a La Habana y la incorporan al ciam (Congreso
Internacional de Arquitectura Moderna). A José Luis le tomaba cinco anos
hacerse ciudadano cubano y ademas tenia que revalidar el titulo, entonces
es cuando Harvard lo contrata, y se va a Estados Unidos. Asi perdimos su
presencia, aunque la recuperamos mas adelante.

Nicolas Arroyo, Eugenio Batista, Emilio del Junco y Rita Gutiérrez esta-
blecen la conexion europea. No ocurre a través de Columbia University con
Leonardo Morales, que era puro Beaux Arts. Ellos y nosotros nos inclinamos
en direccién a Le Corbusier y a los ciaM; ahora ha salido un libro estupendo
sobre los c1aM donde se menciona mi participaciéon en los Congresos.

Los c1aM me abren un mundo nuevo, pero es de Cuba y sus tradiciones
de donde surgen las bases de trabajo de la generacién nuestra, cuando
empezamos a producir una arquitectura que nos preparo6 intelectualmente
para laborar en cualquier contexto internacional, y nos capacit6é para
penetrar lo representativo de cada area y encontrar sus elementos esencia-
les. Creamos un sistema donde, en su proceso de desarrollo, no es la estéti-
ca lo que predomina inicialmente sino la innovacién, y dentro de ese que-
hacer creativo se logran edificios bellos. Hicimos una arquitectura con el
oido pegado a la tierra... cubanisima.

R.F.: ;Harias trabajos en Cuba? Ricardo Porro ha regresado y enseriado en la Uni-
versidad, ahora esta envuelto en la reconstruccion de las Escuelas de Arte.

N.Q.: Yo te garantizo que una vez que Cuba se libere y se abra al mundo voy a
tener clientes y voy a trabajar en Cuba, no antes. ;Qué se va a hacer en
Cuba con esas dos vertientes: la de adentro y la de afuera? Voy a tener la
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libertad infinita de poder viajar constantemente entre La Habana y Miami,
iré a Cuba y me asociaré con arquitectos cubanos de alla. Les aportaré mi
experiencia y proyectos —lo que ellos no tienen— y nos vamos a sentar a
hacer arquitectura.

Tenemos la obligacion de abrirles el camino a los que no han podido
hacer nada, con la capacidad de hacerlo. Participar juntos en las fases de
diseno y decirles: yo no vengo a quitarles nada, vengo a darles trabajo...
ambos nos necesitamos. Juntos vamos a dignificar de nuevo la arquitectura
cubana.

R.F.: Coincidimos en que hablar de Arquitectura sin mencionar la politica es imposi-
ble. A través de las historias que nos cuentes decodificaremos varios mitos de la
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revolucion cubana. Una de tus grandes invenciones es la del «Gran Burgués», me
gusta tanto que la escogi para titular la entrevista, por favor cuenta la historia.

N.Q,: Cuando nombran al Che Guevara presidente del Banco Nacional lo fui-

mos a visitar. Nunca me ha gustado usar cuello y corbata y ese dia lo hice.
Fui con Miguel Angel Moenck. Recuerdo que el Che no tenia una bota
puesta, la media tenia un hueco y se le salian los dedos del pie. jEstaba
ante el Presidente del Banco Nacional de Cuba! Siempre imaginé en ese
puesto a un gran personaje, un economista de gran saber, que manejaba la
fortuna del pais, que negociaba el futuro de Cuba econémicamente. {No
tenia una bota puesta y se le salian los dedos del pie! Esta fue mi primera
recoleccion de a lo que me iba a enfrentar. Al Che Guevara, Presidente
Folklorico del Banco Nacional de Cuba.

Me miré y me dijo: «¢Usted es burgués?» Yo, silencio. Con sus ojos achi-
nados y penetrantes mirindome, me repite: «¢Usted es burgués, no?» «No,
yo no soy burgués.» Entonces dijo: «Ah, ahora usted es revolucionario,
ahora resulta que todo el mundo en Cuba es revolucionario.»

Sus guardaespaldas estaban alli, riéndose de mi. Entonces le contesté:
«Mire comandante, burgués era mi bodeguero, yo soy «gran burgués»; yo
naci con una cuchara de plata en la boca y siempre me preocupé por
resolver los problemas de la gente que no tenian lo que yo tenia. Mire
usted, yo trabajaba en la Junta de Planificaciéon por un sueldo de burdcrata
para ayudar a crear una Cuba mejor.» Se me queda mirando y me dice: «Si
todos fueran tan honestos como usted la revolucién tendria un camino
mas sencillo.» Yo le contesté: «Francamente, no creo en lo que ustedes
estan haciendo.»

Y el Che me dice: «Usted sabe que las revoluciones cambian la socie-
dad, en virtud de conseguir la justicia final.» Yo le contesté: «Si, pero el
problema es que Ia justicia final no ha llegado nunca a ningtn lado... solo
los ajusticiamientos.» Se me quedé mirando y me dijo: «La conversacion se
acaba de terminar en este momento.» En adelante se establecié entre ély
yo una relacién muy extrana que la identifico, con la perspectiva que me
ha dado el tiempo, como de secuestrador y secuestrado. A nosotros nos
habia llamado Felipe Pazos para que le hicéramos el proyecto del Banco
Nacional. La obra mas grande de la Revoluci6n la estaba haciendo
Moenck y Quintana. Nunca imaginé que heredariamos al Che.

La proxima visita fue para tratar la compra avanzada de equipos de
fabricacion extranjera. Comenzamos por los ascensores: «;Para qué necesi-
tamos ascensores? ¢En qué piso estd mi oficina?» «En el piso veintinueve.»
Dice: «Si yo, que soy asmatico subo hasta alli, que todo el mundo suba a
pie. Punto final.»

Seguimos hablando, esta vez de las ventanas. Yo preveia instalar crista-
les especiales a prueba de huracanes. Se me queda mirando y con una son-
risa burlona en los labios me dice: «Oigame arquitecto, para la mierda,
como dicen ustedes los cubanos, que vamos a guardar en ese edificio den-
tro de tres o cuatro anos, que se la lleve el viento por las ventanas.»
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No logramos conclusién alguna en esa reunién surrealista. Era como
presenciar angustiosamente un strip-tease de la realidad cubana del
momento. Yo estaba como enfermero con un termémetro midiéndole la
temperatura al desastre.

De pronto me imaginé en Saint Germain des Prés, en Paris, donde
conoci a Jean Paul Sartre y Albert Camus. Me vi de repente habitando el
mundo del absurdo. En Cuba nosotros hemos vivido siempre en lo real-
maravilloso pero en lo absurdo jno! Mi intelecto estaba en una franca
rebeldia. Yo sé construir, no sé destruir, y todo se estaba destruyendo alre-
dedor mio en ese momento. Me acordé de Camus cuando dijo: «La rebe-
lién, cuando se desenfrena, oscila entre el aniquilamiento de los otros y la
destruccion de uno mismo.»

Para mi el Banco Nacional era la representaciéon de Cuba. Cuando Feli-
pe Pazos me llevo a las bovedas, en medio de lingotes de oro, me di cuenta
de lo que Cuba habia logrado durante la Republica tan vilipendiada de la
burguesia —la creaciéon de una Nacién prospera, que ahora en manos de
unos aventureros, nacionales y extranjeros, se estaba convirtiendo en un
laboratorio macabro de estupideces.

Por aquel entonces habiamos formado un pequeno grupo y con la
excusa de pintar el muro del Malecon ya estabamos en la misma matraca,
conspirando. Un dia el Che se me queda mirando y me dice: «Usted esta
conspirando.» Yo contesté: «No es cierto.» No te puedo explicar lo que se
siente, el paredon estaba funcionando a todo tren. Me puso tres dedos casi
tocando mis ojos y me dijo: «Usted tiene tres salidas: se me va de Cuba,
treinta anos, o el paredén de fusilamiento. Como usted es gran burgués
tiendo al pared6n.»

La decision era inevitable y en el mes de enero de 1960, con toda mi
familia, mi coleccion de arte, mis libros, e incluso hasta mis automaoviles
me fui de Cuba.

R.F.: En las clases de estructuras el simpatico ingeniero Manuel Babé nos asegura-

ba irénico que no habia en el mundo otro hospital como el Hermanos Amejeiras
(1982) con las bovedas del Banco Nacional construidas en los cimientos. La
torre no es muy funcional para un hospital, imaginate un incendio y la eva-
cuacion de los pacientes, la cercania del mar y los instrumentos quirirgicos. Los
habaneros presenciamos por 20 arios el esqueleto estructural de aquella mole gris
en pleno Malecon, como una ofrenda a la ineficiencia constructiva de la Revo-
lucion. ; Como explicarias un cambio de programa tan radical?

N.Q,: Felipe Pazos era un profesional serio y patriota que habia estado en la

Sierra, amigo de Miguel Angel Moenck. Nos llamo6, como ya te conté, y de
acuerdo con la ética se consulté con el Colegio de Arquitectos si nosotros
podiamos disenar el Banco. El Colegio contest6 que si porque Pérez Beni-
toa se habia ido del pais. Pagamos nuestro por ciento de los honorarios al
Colegio y procedimos.

Yo queria hacer un edificio con un cuerpo mas alto en el centro que
hubiera llegado a una altura de diez pisos y dos cuerpos mas bajos a ambos
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lados, abrazando una Plaza, relacionandola intimamente con el edificio.
Ese era mi esquema inicial, pero los ingenieros de Obras Publicas dijeron
que lo econémico y «lo revolucionario» era construirlo sobre las bévedas
existentes heredadas del gobierno de Batista. Hacer como los conquistado-
res espanoles que construian sus edificios sobre las ruinas aztecas e incas,
como demostracién de su poder y dominacion.

Si estos son los parametros de trabajo, me dije, vamos a buscar dentro
de ellos la mayor excelencia posible.

Para integrar el proyecto al contexto urbano yo contaba esencialmente
con la construccién de una Plaza Monumental escalonada, alineado su eje
con el monumento del General Antonio Maceo, el cual debia ser movido
de sitio. Estos elementos hubieran balanceado la verticalidad de la torre,
sintetizando la composicion, y yo quedaba tranquilo conmigo mismo. Fue
un momento dificil en mi vida profesional. Creo ademas que el proyecto,
como esta construido no es Nicolas Quintana, no me representa. Ortega y
Gasset decia que el hombre es €l y sus circunstancias, es muy cierto.

Hoy pienso que el edificio es hiriente, por los materiales que escogie-
ron, por el piso que le agregaron a las plantas bajas, por la eliminacién de
la Plaza, por su desconexién con el monumento a Maceo y por la cons-
truccion de una horrible rampa de acceso. El concepto del absurdo tiene
una fiel representacion fisica en el burdo hibrido que es el <hospital» Her-
manos Amejeiras.

R.F.: Los arquitectos trabajamos con el poder;, pienso en las ciudades del Nilo y el

Mediterraneo, Sixto V'y Roma, el Paris de Haussmann, Versailles o la funda-
cion de cientos de ciudades en América. ; Cudles eran las diferencias esenciales
entre tus dos vltimos jefes: Batista cuando dirigias los planes maestros de Vara-
dero y Trinidad en la Junta Nacional de Planificacion (JNP), e inmediatamente
después el «Che» Guevara con el Banco Nacional de Cuba. Explicanos ademas
como se produjo la «transicion».

N.Q.: Vamos a empezar con mi padre. Segiin me contaban, el viejo y Miguel

Angel eran los arquitectos del Presidente Zayas y ellos iban a jugar dominé
a su finca algunos fines de semana. A la entrada siempre estaba un cabo
que abria el portén, muy diligente. Papa fumaba unos tabacos enormes y
carisimos y le regalaba siempre algunos, porque simpatizaba con aquella
persona. Era Fulgencio Batista.

Con el paso de los anos Batista es Presidente y una noche estamos
comiendo en el Club Kawama y Batista entr6 con un grupo. El viejo y
Miguel Angel se levantan en senal de respeto y mas tarde los llaman a la
mesa de Batista. Entonces papa me dice: «Ven para que aprendas como se
manejan estas cosas.» Asi fue como conoci a Fulgencio Batista y Zaldivar.

Anos después empiezo a trabajar en la JNP, con el arquitecto José Luis Sert
como consultor, en el Plan Piloto de Varadero. Una noche que habiamos
bebido mucho vino, él empez6 a cantar la Tercera Internacional cami-
nando por la playa, acuérdate de que él era un republicano espanol. Lo
paré a tiempo. José Luis era un tipo formidable y un buen amigo.
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El Centro Turistico de Varadero era el sitio donde estibamos laboran-
do. Se hicieron muchas obras: se drag6 la Laguna de Paso Malo, se cons-
truyeron los muelles y un montén de obras mas. Habiamos codificado la
altura de los pinos existentes como la mayor altura a la que se podia cons-
truir y tomamos una serie de decisiones ambientales para proteger Varade-
ro. Hoy dia Varadero esta totalmente «cancunizado», fuera de escala los
edificios con el sitio natural. Han cometido una barbaridad imperdonable.
Un crimen ambiental.

Recuerdo que una vez Batista me dijo: «Nicolas, yo he inaugurado
varias obras en Varadero y siempre hay un asiento vacio en la tribuna que
se supone es el asiento tuyo, de Nicolas Quintana y Gémez, Jefe del Plan.
Nunca te veo en las inauguraciones ¢por qué?» Le respondi: «Es que yo no
soy batistiano, Presidente.» ¢Cudl es la diferencia entre el Innombrable y
Fulgencio Batista y Zaldivar? Que a mi no me pasé entonces absolutamen-
te nada. Cuando se levant6 me puso la mano en el hombro y me dijo:
«Tengo entendido que eres un gran arquitecto».

Durante el verano yo siempre alquilaba en Varadero una casa cerca de
la playa. Batista alquilaba la casa de Gomez Wallington frente a la playa. A
veces €l venia, y me preguntaba como iba el Plan. Asi hubo varias reunio-
nes ocasionales y Batista te daba el chance de medirlo.

Cuando el Innombrable se rob6 el pais, enganando al pueblo de Cuba
segun confesion propia, todo eso se alter6, uno no podia comunicarse con
el individuo. Esa relacién humana no se perdia con Batista, a pesar de
todos sus defectos evidentes de tipico dictador latinoamericano. No te
puedo decir que odiaba a Fulgencio Batista y Zaldivar. No me interesa
odiar, no hay nada creativo en eso. En cuanto al Innombrable... Camus
decia que: «No hay destino que no se venza con el desprecio».

Los ministros de Batista eran gente de primera categoria. Dos ejem-
plos: Juan J. Remos, Ministro de Educacion, y el arquitecto Nicolas Arroyo,
Ministro de Obras Pablicas. Habia gente criminal en los cuerpos represi-
vos, en los militares, y en la policia. Batista fue complice al permitirlo, eso
es obvio, y fue lo que lo hundio6; aparte de la irracionalidad del golpe mili-
tar del 10 de Marzo de 1952, que hundi6 a Cuba.

Por cierto, Batista nunca fue mi jefe cuando yo dirigia los Planes en la
JNP. Los jefes de Planes reportibamos a los Miembros de la Junta, que
eran cinco. Su Presidente era el arquitecto Nicolas Arroyo. Batista no par-
ticipaba ni influia en la toma de decisiones.

Creo que el Dr. Rivero Agtiero tenia la condicién intelectual y huma-
na necesaria para salvar a Cuba y entregar el poder, luego de unas elec-
ciones libres y honradas, al Dr. Roberto Agramonte, al Dr. Marquez Ster-
ling, o al ingeniero Carlos Hevia. Los tres eran hombres de un probado
espiritu martiano. Rivero Agtiero hubiera sido un buen gobernante de
transicion, estoy absolutamente convencido. Creo que estdbamos en la
misma puerta de la solucion politica y no la cruzamos, nos caimos justo
antes de entrar.
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R.F.: Ustedes en la Universidad quemaron los tratados de Viriola en protesta por la
anticuada ensenianza académica de la Ecole de Beaux Arts. Con motivo de este
hecho «violento» el Decano Weiss se reine con los estudiantes y acepta invitar
nada menos que a Walter Gropius. Cuéntanos.

N.Q.: Uno que no se arrepiente de lo que hicimos soy yo. Nosotros ibamos a
quemar unos pocos libros, tres solamente. Esa quema se hizo para buscar
libertad de diseno, la libertad era el motivo, la clave, queriamos hacer una
btasqueda que no incluia necesariamente los 6rdenes clasicos. Fue una
quema simbolica que se fue de control y se convirtié en un toque de
bembé arquitecténico, pero tenia un objetivo cultural, eran ansias de liber-
tad: «Déjenme hacer lo que yo creo que puedo hacer.» Eramos rebeldes,
no revoltosos.

R.F.: ; Cudles edificios de La Habana son mudos, cudles hablan y cudles cantan?

N.Q.: En toda gran ciudad, la mayor parte de sus edificios son «mudos» o
«murmuran», pero todos forman parte integral del conjunto urbano, crean-
dose una continuidad... un desfile arquitecténico. En ese desfile los edifi-
cios que «hablan» tienen algo de calidad que los sacan de la mudez. Otros,
los menos, «cantan» mostrando su excelencia arquitecténica. Es esa varie-
dad dentro de la continuidad lo que hace a una ciudad grande.

La Habana tiene todos los tipos: «<Mudos» —son el mayor volumen de
lo construido. «Hablan» —el Centro Gallego y el Asturiano, el Capitolio,
el Teatro Fausto, el edificio América, etc. «Cantan» —Capitanes Generales,
el Segundo Cabo, las Quintas de Santovenia y del Marqués de Pinar del
Rio, el Palacio Pedroso, la Catedral, los edificios de la Colina Universitaria,
el Hotel Plaza, Radiocentro-cmq, el Focsa, el Cabaret Tropicana, y las
obras de: Eugenio Batista, Mario Romanach, Emilio del Junco, Miguel Gas-
ton, Frank Martinez, Ricardo Porro, Manuel Gutiérrez, Arroyo y Menén-
dez, Moenck y Quintana, Eduardo Luis Rodriguez, Roberto Gottardi, José
Antonio Choy, Julia Leén, Fernando Salinas, Daniel Taboada, Joaquin Gal-
ban, etc., etc., etc. Toda una sinfonia.

R.F.: ;Y los castillos Nicolds?

N.Q.: Los castillos «cantan», pero lo hacen en bajo profundo. Ellos proveen
los muros de encerramiento virtual dentro de los cuales nos movemos rea-
lizando las actividades urbanas rutinarias. Recuerdo cuando yo pasaba
junto a esa maravilla de muros y sentia la misma escala monumental que
veia por toda Latinoamérica, producida por los mismos nombres: Bautista
Antonelli, Cristobal de Roda, Silvestre Abarca.

R.F.: ;Y los patios?

N.Q,: El patio interior residencial, morisco, es el espacio de reunién familiar; a
su vez, la plaza puablica es el espacio de reunion de la comunidad. Entre
ambos existe un elemento de transiciéon que es el zaguan, el umbral de
entrada. Esa secuencia en el recorrido que va del area puablica de la plaza o
de la calle, atraviesa la puerta de entrada llegando al zaguan, y de ahi pasa al
patio interior familiar, es precisamente una de las varias secuencias que trata-
mos de reinterpretar de una manera contemporanea en nuestras obras.



> «El gran burgués» @

R.F.: «Arquitectura cubana... una busqueda de la verdad». Esa bella muestra de
tu pensamiento fue publicada en Arquitectura-Cuba en 1960 o sea después del
31 de diciembre de 1959, como ti mismo senialas. Le noto un amargo sabor
entre profecia y despedida, ;me equivoco?

N.Q;: Fue un ensayo donde hay una gran amargura porque ya me iba de Cuba
y no sabia cuando, o si iba a regresar. En el escrito también hay un reflejo
de las luchas intestinas entre artistas que eran luchas por el poder arqui-
tecténico, para senalarse uno como el mejor. Una lucha creativa individual
entre seres altamente competitivos que impulsaban la arquitectura cubana
hacia adelante.

R.F.: Hay afirmaciones que quisiera profundizar. «Nos llego el turno... tal vez un
poco tarde.» «En Cuba no existe un movimiento arquitectonico estructurado,
solo ejemplos aislados de arquitectura». Defines también al «arquitecto-monu-
mento» y hablas de «arquitectura plasticamente bella pero espiritualmente muer-
ta» —HUMANISMO—, «volver a la naturaleza». Pones el dedo en la llaga con
tus «comentarios sobre la formacion del arquitecto».

N.Q,: La cuestiéon de «Nos lleg6 el turno... tal vez un poco tarde» significaba
que ya existia un volumen de obra suficiente que permitia hacer una eva-
luacién seria, pero ya yo sabia que era tarde, pues las fuerzas politicas esta-
ban orientadas a destruir la arquitectura como un hecho socio-estético.

«En Cuba no existia un movimiento arquitecténico estructurado...» En
aquel momento no tenia yo la perspectiva para identificar la existencia de
un movimiento, pues estaba metido dentro, en el fragor de la lucha por
crearlo... pero ya existia. En ese momento era mas importante el contacto
del uno con el otro y durante el desarrollo de la obra ocurrian muchas
cosas. Viviamos un momento de continuo cambio y evolucion... de gran
excitacion creativa.

La cuestiéon de los «arquitectos-monumento» y «arquitectura plastica-
mente bella... pero espiritualmente muerta»... Era una critica directa a
gente como Antonio Quintana que hacian una arquitectura que yo llama-
ba «ausente», carente de un contenido raigal y sin ninguna exploracién de
nuestros valores esenciales. Una expresion arquitecténica buena, pero
vacia de contenido y de cubania, «espiritualmente muerta».

Mi comentario sobre la formacién del arquitecto esta tomado de una
de las conclusiones del Congreso c1am de 1953, 1a cual decia: <El Arquitec-
to es un Humanista, que resuelve en Artista, con los recursos de la Técni-
ca». En ese Congreso yo trabajé en el Comité de la Formacién del Arqui-
tecto junto a Gropius, Le Corbusier y Rogers.

Pensaba ademds que no estibamos contextualizando suficientemente.
Siempre critiqué el edificio Someillan y las torres que estaban levantando-
se en el Malecén, porque no se comunicaban con el peaton en la acera.
Sentia que ibamos a perder la urbanidad de la ciudad, acuérdate que ella
se estaba americanizando hacia el Biltmore y La Coronela, y era dificil evitar
esas urbanizaciones. Sentia que habia que comenzar a luchar de nuevo y
yo me tenia que ir, por las razones que ya expliqué. Pero lo peor era que
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sentia que habia llegado el Apocalipsis a Cuba y a su Arquitectura... jy no
me equivoqué!

R.F.: Me llama mucho la atencion tu paradigma urbano: Trinidad de Cuba. Pare-
ce una referencia de Leon Krier. Es muy significativo que en esa época un arqui-
tecto modernista tuviera esas preocupaciones tan tradicionalistas. Te he comen-
tado mi sorpresa por la sincronia entre tu generacion y el Neoliberty italiano,
la presencia de Franco Albini y su plan para la Habana del Este. La torre
Velasca de BBPR, tu encuentro con Ernesto Rogers, Carlo Scarpa y los CIAM.
¢ Coincidencia o Zeitgeist ?

N.Q,: Mis preocupaciones no eran «tradicionalistas», eran mas bien «esencia-
listas». Yo buscaba lo esencial, lo que no tiene edad, no la tradiciéon nafta-
linizada. Francamente no siento especial cercania al pensamiento de
Leé6n Krier, solo me interesa a nivel de cultura general, no hay referencia
alguna.

En Trinidad nunca se habia construido un edificio moderno, y ese era
el problema mas serio que yo tenia; por lo demas todo estaba resuelto. El
problema estaba en co6mo se iba a manejar la insercion de edificios moder-
nos en aquel contexto. La ventana horizontal no existia, habia una conti-
nuidad en los bay-windows coloniales trinitarios, tenian un ritmo que acen-
tuaba la verticalidad que era un elemento urbano que ibamos a codificar.

La Habana —fuera de las murallas— se construy6 bajo las Ordenanzas
de 1861. Basado en esa experiencia yo creo en la codificacién como con-
trol y protecciéon del contexto urbano. Pero no creo en c6digos universa-
les. Creo que los co6digos cambian de sitio a sitio y son posteriores al proce-
so creativo, pues su objetivo es protegerlo. Ademas, no creo en codificar
estilos. En Trinidad estdbamos trabajando en la creacion de un cédigo de
proporciones, y estibamos identificando distintos sectores de la ciudad
para, dependiendo de su valor histérico, imponerles diferentes «intensida-
des de control».

Audn tengo puesto el corazén en esa ciudad, ella se va a salvar, e incluso
el Plan se va a realizar algtn dia. Trinidad es paradigma porque en el
fondo lo que nosotros haciamos era Trinidad, pues ella contiene muchos
de los factores esenciales de la arquitectura cubana. Lo interesante es ese
puente que se tendi6 entre ayer y hoy, para planear el manana.

La sincronia con el Neoliberty, Casabella, Rogers, Albini, Scarpa, etc.,
desde luego que era muy fuerte..., todos venimos de los romanos. Era facil
entenderse.

Si el tiempo me da, el dia mas feliz de mi vida —y no hay nada que yo
pueda comparar con eso, la sola idea me asusta y me alegra al mismo tiem-
po—, sera el dia que yo me pare en el Aula Magna de la Universidad de La
Habana y pueda hablarle a los cubanos de alld de todos estos asuntos. Ese
dia habré llegado al cenit, al punto mas alto de mi vida.

R.F.: También recuerdo la Fvolucion historica de la arquitectura en Cuba... Sus
factores esenciales» publicado en la Enciclopedia de Cuba... es un texto mara-
villoso, lo lei por primera vez en unas copias clandestinas que nos pasabamos en
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> «El gran burgués» @

La Habana. Me llama la atencion tu manera de evitar los comentarios sobre
una de las obras mds importantes de la arquitectura cubana: Las cinco Escue-
las de Arte (1961), donde tu amigo y colega Ricardo Porro disevia Artes Pldsti-
cas y Danza Moderna; Vittorio Garatti, Ballet y Musica y Roberto Gottardi,
Artes Dramdticas. En 1979 la construccion del Palacio de las Convenciones
genera una planta de tratamiento para las apestosas aguas del rio Quibi. Esto
aumenta la cota de inundacion y las escuelas de Ballet y Artes Dramaticas son
seriamente afectadas. Las ultimas tres, inconclusas, ain se encuentran en rui-
nas. Ahora en medio de las penurias del «periodo especial en tiempos de paz»,
después de 40 anios invitan a Porro y Garalli para participar en su lermina-
cion. ;No crees que es un poco tarde?

N.Q,: Hay dos cosas que soslayo en el ensayo de la Enciclopedia. La primera es

un error al no querer analizar la obra del eclecticismo en Cuba. Afortuna-
damente Eduardo Luis Rodriguez ha hecho sobre el tema una gran labor.
La segunda es que yo podia hablar sobre obras de mi época, pero yo no
habia visitado las Escuelas de Arte, no las habia recorrido, y senti que no
podia opinar justamente sobre ellas. Hoy creo que representan el «canto
del cisne» de la arquitectura nuestra. Después, la Revolucién le mete un
punal en el corazén a la arquitectura cubana como movimiento. Es cierto
que se construyen posteriormente algunos proyectos de calidad, pero son
hechos aislados y muy contados.

El movimiento muere con las Escuelas de Arte. Ellas son el gran simbolo
y el punto final. Creo que se deben recuperar, son parte importante de nues-
tra Historia. Porro y Gottardi se estan ocupando de eso, nunca es tarde.

Las memorias que te envi6 Hugo Consuegra describen muy bien ese
primer periodo revolucionario, las he estudiado cuidadosamente. La des-
truccion fisica se recuperara cuando se proceda a una verdadera recons-
truccion. No creo que haya habido reconstruccion y desarrollo urbano
mas exitoso que el que se realizo del 20 de Mayo de 1902 al 31 de Diciem-
bre de 1958... el «milagro cubano», tan bien descrito por Levi Marrero.
jHay que hacerlo de nuevo!

R.F.: La declaracion de la Habana Vieja, la Urbanizacion de las Murallas y el Sis-

tema de Fortificaciones junto a Trinidad de Cuba y el Valle de los Ingenios como
Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO constituyen un enorme reto para
un pais empobrecido. Eusebio Leal y el modelo chino de Shenzhen special eco-
nomic zone en el casco historico me evoca la imagen de «Schindler List» sal-
vando judios. Daniel Taboada hoy es la maxima autoridad de la restauracion.
Eduardo Luis Rodriguez le dedica el proximo numero de Arquitectura-Cuba.
¢ Qué opinas de estos trabajos? ;No crees que todo es demasiado conservador
antieconomico y lento?

N.Q,: Daniel es una persona capacitada, de una gran intensidad intelectual y

seriedad ética. Estoy seguro de que sus decisiones siempre estan basadas
en un analisis exhaustivo. Se merece que le dediquen un ntmero de la
revista, y mucho mas. Las ciudades tienen que vivir y Venecia es el mejor
ejemplo... Venecia vive. Si conviertes las ciudades en museos y sacas a la
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gente de su habitat estas cometiendo un grave error, pues dejan de ser un
organismo vivo para convertirse en escenografia.

Eusebio Leal esta tratando de hacer obras en la Habana Vieja, con fines
turisticos, luego de haberse perdido una parte de la ciudad colonial. ¢Por
qué no lo hizo antes, cuando la Unién Soviética les enviaba billones? ¢Por
qué la dejo derrumbarse? Sin embargo, visto su trabajo desde el punto de
vista de salvar algo del Patrimonio, siempre es bueno restaurar. Convertir la
ciudad en Havanaland, eso es otra cosa. Hay un problema humano soslayado.

El reto del futuro va a ser resolver el gigantesco problema de una ciu-
dad con un tamano fisico para un mill6n 400 mil, en la cual ahora «viven»
apinados dos millones 100 mil. ;Esa explosién poblacional, donde ta la
alojas mientras reconstruyes lo casi inhabitable y construyes lo nuevo? ¢Vas
a poner a la gente a levitar, como en un cuadro de Chagall? :Dénde metes
a la gente? Son seres humanos y tienen ya establecido un tejido de interre-
laciones sociales que no se debe romper violentamente. Se van a necesitar
estudios previos de sicélogos y socidlogos y pensar en las consecuencias
antes de actuar, vamos a ver primero el problema humano, porque si no,
estamos cometiendo el mismo error de cualquier pais totalitario con un
disfraz de democracia. No es solo un problema de construir, es un proble-
ma humano que hay que tratar con prudencia y justicia.

La Habana presenta el problema urbanistico mas dificil y complejo ima-
ginable, hasta ahi la ha llevado la irresponsabilidad. El critico Paul Goldber-
ger asi lo identific6 en su visita a La Habana. Su futuro desarrollo sera una
leccion que podremos mostrar al mundo, si se actiia propiamente.

Hay que visitar Varsovia, Praga, y Budapest. Hay que investigar esas ciu-
dades y trabajar con un elevado sentido patrio, ayudando a los ciudadanos
a expresar lo que sienten y buscar caminos de comunicacién. Si de pronto
aquello cambia no estamos preparados para lo que viene. {De nuevo hay
que ponerse al dia!

R.F.: Entonces esa es mi pregunia. ;El modelo de restauracion cubano, es aplicable

para salvar toda la ciudad?

N.Q.: No creo que exista un «modelo de restauracion cubano» creado con el

objetivo de salvar la ciudad. El objetivo actual de la restauraciéon es econo-
mico: la creacion de divisas con el turismo, para sostenerse en el poder.
Por eso no ocurre antes el mantenimiento y la ciudad esta destruida luego
de 40 anos de abandono. Es muy depravado todo el proceso, ignora a los
seres humanos. Solo considera el cash-the dollar. E1 modelo actual es solo
oportunista, inhumano y no es aplicable para abrir caminos de futuro.

R.F.: De las nuevas urbanizaciones, el modelo es la inhospita ciudad-dormitorio de Ala-

mar. A la ultima extension le laman «La Siberia». ; Qué opinas como urbanista?

N.Q.: En Estados Unidos, durante los afios 70, bajo el movimiento denomina-

do Urban Renewal se construyeron miles de viviendas y se ha tenido que
demoler casi el noventa por ciento de lo construido. Lo que ocurrié con
estos planes comenzé con la deshumanizacion de su diseno, que al deshu-
manizarse convierte el proceso en solo nimeros. ;Cuantas viviendas hemos
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construido? ¢Y la gente? —nameros también. jAsi surgieron Alamar y su
Siberia! La burocracia para justificarse todo lo convierte en estadisticas.
Hay que construir tantas viviendas, las construyen y la gente vive peor de
como vivian; los desconectan histérica y socialmente.

Con un sistema democratico que permita expresarse libremente, lo pri-
mero que hay que pensar es en la periferia de la ciudad y en los terrenos
yermos no desarrollados en el interior de la ciudad, porque en algan lugar
ta tienes que alojar a la gente para proceder con la reconstruccion. Ahi,
en la periferia, es donde creo que el trabajo de los nuevo-urbanistas pudie-
ra ser util, pero aplicando densidades mucho mayores que las que ellos
proponen. La ciudad no se puede expandir en una suburbia disfrazada de
otra cosa. Nuestras ciudades no deben crecer horizontalmente, deben ser
compactas, densas y muy urbanas, como siempre han sido.

Hay que pensar en la ciudad afuera y adentro, y desarrollar los pueblos
colindantes, como satélites, e intercomunicar todo el conjunto con servi-
cios de transporte publico eficientes. Los estudios cubriran dos areas de
diseno fundamentales: lo existente y lo nuevo.

R.F.: Afm'ca y Cuba. Ricardo Porro y ti creo que son los que mds se involucran con
el tema negro. ;Existe una arquitectura negra en Cuba? Hablanos de tu intima
relacion primero con Don Fernando Ortiz y mds tarde con Lydia Cabrera.
Cuéntanos.

N.Q.: En términos arquitecténicos la presencia africana es indudable, se mani-
fiesta a través del sentido del ritmo, es un algo visual-musical que no es tan-
gible. En Cuba nunca hubo una aldea africana, lo que tenemos dentro del
alma es el ritmo del tambor. Nosotros nos movemos de modo diferente a
un argentino por la cantidad de negritud que llevamos dentro.

Las Escuelas de Arte y su alegada sexualidad son validas para la siempre
agil especulacion intelectual propia de un tipo del talento de Ricardo, pero
yo las veo como una repeticién ritmica: columnata tras columnata, patio
tras patio, cupula tras cipula (no cépula), resonando. Nuestra herencia es
definitivamente romana en el urbanismo, pero la arquitectura cubana tiene
mucho de negro en su ritmo, y de moro en su finura y su sibaritismo.

¢Quiénes penetran ese mundo fabuloso del negro? Ortiz y Lydia. El fue
mi mentor, el sabio que me ensend a pensar. Lydia fue mi asesora en el Plan
de Trinidad y una gran amiga. Tengo su libro El Monte dedicado, dice: «Al
babalao de Boca, afectuosamente, Lydia». Boca esta ubicada a la salida al
mar del Rio Guaurabo, en Trinidad. Dos personajes inolvidables en mi vida.

¢La nueva sociedad cubana cé6mo va a ser? ¢Va a haber una transiciéon?
¢Un derrumbe con un montén de muertos? No sabemos como va a cam-
biar aquello y tenemos que leer la sociedad para hacer su arquitectura.
¢Acaso ti me podrias decir?

R.F.: 87, el problema es que ahora con la «globalizacion» ya nadie «lee la sociedad>
para hacer la arquitectura. Ese es el gran problema. Por otro lado no estamos en
los cincuenta, el pais esta empobrecido, el aziicar ya no nos sirve, tal vez nos
ayudaria el turismo sexual como en la colonia.
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N.Q,: Contestaré primero la segunda parte de tu pregunta: El turismo sexual
es degradante y debe ser erradicado. Hay que industrializar eficientemen-
te el proceso azucarero y explotar sus derivados. Lo més avanzado en la
industria azucarera de Norteamérica estd en manos cubanas, con gran
éxito econémico. Su entrada en Cuba en el futuro podra cambiar radical-
mente la desastrosa situacion actual.

Con relacion al tema de una adecuada «lectura de la sociedad», el
arquitecto holandés Aldo Van Eyck decia que el hombre a través del tiem-
po ha sido siempre esencialmente el mismo. Tenemos que retornar a esa
basqueda de lo esencial.

No hay ninguna razén para que una vivienda no se desarrolle alrede-
dor de un patio; de ahi viene la idea de las tapias en las casas mias en
Cuba. Estabamos construyendo en el Biltmore donde habiamos perdido la
calle urbana peatonal y la idea era utilizar la tapia para que la casa se desa-
rrollara alrededor del patio. El objetivo era encontrar un nuevo lenguaje
para bregar con la nueva urbanizacién americanizante, ademas de pelear
para erradicarla.

R.F.: Tarde o temprano vamos a tener que bregar de verdad con la nueva «urbani-
zacion americanizante».

N.Q.: Hay que enfrentar el problema radicalmente y evitar la suburbia exten-
dida y sus imitaciones a todo trance. Es anti-cubana, contradice todo lo
que hemos heredado. Es anti-historica, anti-econémica, anti-social, y abso-
lutamente estipida. Olvidate, la urbanizaciéon americanizante no va.

R.F.: 87, pero me estds hablando de otro momento historico. En el mundo ya no se
construyen mds ciudades como Centro Habana, El Vedado o El Cerro. Lo que
esta sucediendo es que todo el mundo estd copiando el modelo que tu llamas
«americanizante». Estamos a noventa millas con cubanos rapidisimos y con
billete. Es muy lindo y bueno lo que tu estds diciendo, pero eso es ideal, ;como tu
lo implementas? Downtown Miami estaba lleno de arcadas, ;quién construye
ahora una? ;Como tu le dices a un cliente que tiene que construir una arcada,
quién pagaria eso? Si no hay un Codigo que lo obligue a construir una arcada,
no la van a construir.

N.Q.: Yo no creo que se deben construir hoy ciudades con la estructura de
Centro Habana, es demasiado densa y carente de areas publicas de reu-
nion. En cuanto al Cerro y el Vedado ya veremos, en su tejido esas areas se
acercan bastante a partes urbanas del futuro. Aqui radica la importancia
de las ciudades cubanas, mayormente La Habana, pues existe en ella la
oportunidad de una nueva creaciéon urbana paradigmatica. Pudiera ser un
ejemplo para el resto del mundo.

Hoy existe mundialmente un despertar a la inaplazable necesidad de
reacondicionar los centros urbanos y evitar la expansiéon horizontal de
las ciudades. En Cuba hay que asumir inicialmente una estructura
socio-politica con su correspondiente imagen urbana, simularla en com-
putacion, y partir de esa imagen para comenzar los estudios. ;Cual es la
imagen?
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R.F.: La imagen que yo veo es el zoning y la suburbia, el carro, los condominios en

el Malecon. Los que decidan ir a Cuba no viviran en la Habana Vieja en las
condiciones que vive el pueblo que son inhumanas. Unos de los modelos que yo
veo posibles es el Nuevo Urbanismo en la periferia, porque el modelo de Andrés
Duany es muy superior a las condiciones urbanas con que ti construias en El
Laguito o en el Biltmore mismo, pero no es Centro Habana, para decirte una
zona pobre, no es ni siquiera Lawton, que tiene esa estructura urbana densa
con la bodega en la esquina.

N.Q.: Hay que pelear a brazo partido contra el zoning y la suburbia, serian el

desastre final de la ciudad. Van a existir dos areas de diseno fundamenta-
les: un area es la de la rehabilitacion de lo que existe con cambios para el
reciclaje. A Centro Habana se le podran insertar areas verdes, y esa vieja
imagen urbana volvera a existir, mejorada, con sus usos mixtos y todas esas
esencias. La otra area en que hay que pensar es la de los desarrollos perifé-
ricos y terrenos yermos internos, y la vivienda temporal para la ciudadania,
durante la reconstruccion. También la vivienda para alojar a gente que
vendra de muchos lugares del mundo a vivir de un retiro, gente que no
vive con lujos extraordinarios, cubanos en su mayoria.

Hay que sentarse a trabajar en todo esto y pensar que va a existir una
democracia, luego de un periodo de transiciéon hacia ella. Dentro de ese
marco habra que laborar. El Nuevo-Urbanismo, tal cual se nos muestra
hoy en sus resultados yo no lo veo aplicable, solo lo seria si sus densida-
des se volvieran realmente urbanas. En cuanto a sus demas elementos,
como son los usos mixtos, cercania, peatonalidad, etc., son elementos
con los cuales hemos vivido en Cuba por 400 afnos mas o menos. No hay
problema con ellos.

R.F.: Durante el uiltimo éxodo masivo de Guantanamo la ciudad entera se convirtio

en gigantesco Arsenal para la construccion de cientos de «Arte-factos» (balsas)
armados con trozos de edificios. En medio de esto se produce «The Havana Pro-
ject», organizado por el MAK con la élite deconstructivista internacional. ;No te
parece una burla el estadio de béisbol ocupando la Plaza Vieja de Eric Owen
Moss? Me quedo atonito ante la ceguera de Lebbeus Woods con su extensa labor
sobre temas como: Zonas Libres de Berlin y Zagreb (1991), Terra Nova (1991),
el ciclo de Guerra y Arquitectura (1993), Anarquitectura: La Arquitectura es
un Acto Politico (1992), su preocupacion por los refugiados, minorias y espacios
de rebelion. ; Qué le pasé en La Habana, estaba en el pueblo y no veia las balsas
ni los palestinos?

N.Q,: Cuando abres el libro: The Havana Project, de entrada en la primera pagi-

na te topas con la foto del Innombrable y sus elogiosas declaraciones.
Todo el libro es eso, una farsa. La propuesta de Thom Mayne es la Ginica
que a mi me interes6. Lo de la Plaza Vieja de Eric Owen Moss es una total
falta de respeto a nuestra Historia, un proyecto propio de gente enferma
de protagonismo. La propuesta de Carme Pin6s es una resonancia de la
isla de Sert en el Malecon, la cual era una barbaridad. Ella habla de «llevar
el tiempo y el movimiento de Cuba al mar», sin darse cuenta de que hace
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casi un siglo que La Habana lleg6é al mar con la vision memorable de su
Malecén, su icono urbano, la base de su estructura.

El libro muestra, ademas, una evidente falta de respeto a nuestras tradi-
ciones, a nuestra manera de ser, a la ciudad tal cual existe, y es de una
ignorancia total de la tragedia cubana, porque eso de disenar ruinas para
gente que vive en ruinas es el colmo de la burla, es insultante. Estan bus-
cando trabajo en Cuba y no salieron de la guaguita con aire acondiciona-
do... con Mario Coyula de guia. Te repito, cuando vi el proyecto de Leb-
beus Woods de crear ruinas para gente que vive en ruinas me indigné. Lo
triste es que Coyula —cubano— se haya prestado a este burdo e irrespon-
sable «chiste arquitectoénico», sin tener siquiera la firmeza de escribir refu-
tandolo. No puedo creer que esté de acuerdo.

Desgraciadamente la globalizacién esta trayendo, a través de la figura
del «arquitecto-viajero», mucho de esta especie de oportunismo e instanta-
neidad deshumanizante del problema urbano y arquitecténico. Existe una
gran falta de profundidad en el analisis. ¢;Por qué no estaba presente en
esa reunién un grupo de arquitectos cubanos? Todo un grupo de arquitec-
tos jovenes, como cuando fue Forestier a La Habana en 1925. ¢Por qué no
se les dio la oportunidad de expresarse?.

El libro refleja lo siguiente: El Innombrable se expresa, esta vez como
«el gran arquitecto», elogiando los proyectos de un grupo de «nombres» que
Peter Noever, director de una instituciéon importante: el MAK de Viena, y
Mario Coyula consiguen llevar a Cuba. En ese mismo momento la tragedia
de los balseros estaba a todo andar, y ellos hacen esta especie de juego ut6-
pico burlén, en medio de una sociedad que esta experimentando una cri-
sis fundamental. Uno esperaba que, por lo menos, trataran el patrimonio
con un cierto respeto. Ni siquiera eso respetaron, y el problema humano
lo ignoraron, mucho protagonismo y una evidente ausencia de la mas ele-
mental sensibilidad.

R.F.: ; Como resolverias el déficit de mas de un millon de unidades de viviendas en

nuestro pais?

N.Q.: Creo que incluso el namero va ser mayor, pues va a producirse, como ya

te dije, una inmigracién adicional —no inmediata— de personas retiradas,
por el gran atractivo que tendra para ellas La Habana y otras ciudades
cubanas. Por la curiosidad del fenémeno cubano se incrementaran el
turismo y las visitas familiares a largo plazo, lo que aumentaria el proble-
ma. El déficit hay que resolverlo con imaginacién, talento y mucho,
mucho trabajo. No creo oportuno adelantar soluciones sin tener, previa-
mente, una base investigativa seria donde basarlas, seria muy especulativo
en este momento.

Una cosa me preocupa seriamente. Hay que tener cuidado de no caer
en la trampa de utilizar sistemas de prefabricacién sin estudiar antes, a
fondo, sus posibilidades y limitaciones, pues estas ultimas son muchas.
La prefabricaciéon ha fracasado casi universalmente por la rigidez de su
producto final y porque depende de grandes volimenes sostenidos de
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produccién. Cuando funciona eficientemente reduce el volumen de
empleo que genera tradicionalmente la construccion, lo cual es exacta-
mente lo opuesto a las necesidades nuestras del futuro. El empleo masivo
genera movimiento econdmico y riqueza en una economia de mercado y
libre empresa.

R.F.: Una de mis grandes preocupaciones es una cosa tan sencilla como la fenes-

tracion. Las proporciones y dimensiones de los huecos, el tipo de puertas y ven-
tanas. Por otro lado ni en Cuba ni en Miami nadie estd trabajando en un
Cédigo de proteccion. Para terminar hdblanos de tu viltimo proyecto: La plaza
José Marti en Los Angeles y tu relacion con Adolfo Nodal, Ry Cooder y Frank
Gehry.

N.Q.: Yo creo que antes de preocuparnos con puertas y ventanas debemos

enfocar creativamente el problema grande... la vision de la ciudad cubana
del futuro. Aristoteles nos dijo: «Cuando se enfoca un problema, siempre
debemos ir de lo general a lo particular». En la Escuela de Arquitectura de
FIU pronto vamos a comenzar estudios relacionados con la creaciéon de
Codigos de Emergencia para ayudar a la reconstruccién, proteccion y
desarrollo de las ciudades cubanas en un periodo de transicién.

El proyecto de la Plaza José Marti en Echo Park, Los Angeles, es un
sueno hecho realidad. A este nivel de mi carrera representa un hito, la cul-
minacion. Fui seleccionado por el Patronato José Marti y el Departamento
de Asuntos Culturales de la Ciudad de Los Angeles.

La Plaza crea un espacio intimo, propio para recitales, conciertos, y
otras actividades culturales de grupos pequenos. El proyecto tiene un
«muro del pensamiento martiano» muy escultérico, cubierto de yedra, que
lleva empotrados una serie de paneles de bronce de diferentes tamanos
con los pensamientos del Apostol. La Plaza va a quedar enmarcada por
arboles frondosos que le serviran de «amortiguadores acusticos». Tanto el
muro como los arboles rodearan un extraordinario busto de Marti realiza-
do por el afamado escultor Sergio Lopez Mesa. En general, una composi-
ci6n de gran belleza digna del Apéstol.

En mis viajes a Los Angeles he entablado lazos de amistad y mutuo
respeto con dos personajes de excepcion: Adolfo Nodal, Director del
Departamento de Asuntos Culturales de dicha ciudad, y Ry Cooder, un
miusico excepcional que le profesa gran carino a Cuba y su miusica. He
renovado mi antigua amistad con el genial compositor Aurelio de la
Vega, mi companero de estudios en el Colegio La Salle del Vedado. Hoy
me honro con la amistad del escultor Sergio Lopez Mesa. Mi relacion con
el Arquitecto Frank Gehry, la cual apenas comienza, promete ser intensa
y profunda.

Para terminar, deseo expresar una gran pesadumbre. Desgraciadamen-
te la mayor parte de mi obra —los grandes edificios publicos y privados,
urbanizaciones de miles de viviendas, nuevas ciudades y extensiones de
ciudades existentes, proyectos masivos de usos mixtos, sistemas de fabrica-
cion de viviendas de bajo costo, etc.— cerca de 200 proyectos que son el
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producto de toda una vida profesional (50 anos) dedicada a darle a los
demas todo lo que yo soy capaz de crear, ese trabajo ha sido realizado, en
su inmensa mayoria, fuera de Cuba.

En medio del triunfo y el reconocimiento general me acompana una
gran y profunda tristeza, que no se puede describir pues se lleva muy aden-
tro, en el alma. Continuamente me pregunto:

—sPor qué no en Cuba, en mi Patria?



