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Nueva publicacion

Encuentro en la red

(Diario independiente de cultura cubana)

WWW.
cubaencuentro.com

A partir del lunes 4 de diciembre de 2000 la Asociacién
Encuentro de la cultura cubana, editora de esta revista,
inagurara el espacio digital cubaencuentro.com. En este
marco iniciaremos la publicaciéon de Encuentro en la red
(Diario independiente de cultura cubana), que aparecera
en internet cada dia, de lunes a viernes.

Encuentro en la red (www.cubaencuentro.com), se
propone desarrollar un nuevo polo cotidiano de informa-
cién y opinién sobre asuntos cubanos con tres objetivos
principales. Ofrecer una alternativa a la falta de libertad
de prensa existente en Cuba. Contribuir a prefigurar un
futuro democratico para la isla. Y servir como punto de
encuentro entre los cubanos, tanto los que viven dentro
como los que estan dispersos por el mundo.

Encuentro en la red (www.cubaencuentro.com) tendra
el siguiente equipo de redaccién:

Director: Jesus Diaz
Director de tecnologia: Manuel Desdin
Director artistico: Carlos Caso
Jefa de disefio: Ana Fuentes
Jefe de Redaccién: Pablo Diaz Espi
Redactora: Karelia Vazquez
Coordinador de chats: Luis Manuel Garcia

Encuentro en la red (www.cubaencuentro.com) constara

de las siguientes secciones:
3
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Lunes
RITMO (mdsica, con la colaboracién de Tony Evora y Joaquin
Ordoqui, ambos residentes en Madrid; y el apoyo de Cristébal
Diaz Ayala, Puerto Rico).
LA CHISTERA (humor, con la colaboracién de Ramén Fernandez
Larrea, Barcelona; José Varela, Miami; y Omar Santana, Santa Cruz
de Tenerife).

Martes
MERIDIANO (politica internacional, a cargo de Miguel Rivero, Lis-
boa; con la colaboraciéon de Manuel Diaz Martinez, Las Palmas de
Gran Canaria).
PUNTO DE ENCUENTRO (chat con un invitado especial, a cargo
de Luis Manuel Garcia, Sevilla).

Miércoles
DEPORTES (a cargo de Jorge Morejon, Miami; y Pablo Diaz Espi,
Madrid).
ESPEJO (arte y literatura, a cargo de Carlos Espinosa, Miami; y
Pablo Diaz Espi, Madrid; incluira la seccién «La Linterna» a cargo
de Ivan de la Nuez, Barcelona).

Jueves
EN MIAMI (el pulso del Miami cubano en la semana, a cargo de
Ivette Leyva y Emilio Ichikawa, Miami, con la colaboracién de José
Varela, Miami).

Viernes
EN CUBA (el pulso de la isla en la semana, a cargo de Luis Manuel
Garcia, Sevilla, y Radl Rivero, La Habana; una vez al mes se incluira
«El proceso», sobre la situacion de los derechos humanos en Cuba,
a cargo de Gisela Hidalgo, Miami).

Encuentro en la red (www.cubaencuentro.com), publicara ademas:
HUMOR (caricatura diaria a cargo de Omar Santana).

LA MIRADA (articulo de opinién a cargo de los colaboradores de
la revista Encuentro de la cultura cubana.

DESDE... (la ciudad donde resida el colaborador).

EN LA PRENSA (lo publicado sobre Cuba en la prensa internacional).
COMER CRIOLLO (receta de cocina a cargo de Pantagruel).
CHISTOPOLIS (chiste enviado por nuestros lectores).

CARTAS AL DIRECTOR (enviadas por nuestros lectores).

CHATS DIARIOS (con la participacién espontanea de nuestros lec-
tores).



También iremos incorporando progresivamente los
numeros de la revista Encuentro de la cultura cubana,
hasta ofrecer a nuestros visitantes tanto la coleccién com-
pleta como un indice de contenidos de la misma.

Encuentro en la red (www.cubaencuentro.com) es un
proyecto ambicioso y arriesgado, que no podemos llevar
a cabo sin el concurso de todos nuestros colaboradores,
suscriptores y amigos. De entre las varias maneras posibles
de cooperar con esta nueva publicacién enumeramos
tres: escribir para cualquiera de sus secciones, cuyos for-
matos son flexibles; visitar dia a dia nuestro espacio a
partir del lunes 4 de diciembre; y dar a conocer nuestra
existencia y direccién electrénica.

Saldremos a la red con la vocacién de prefigurar la
existencia de una Cuba democratica y la conviccién de
que sélo podremos afianzarnos con el apoyo de ustedes,
nuestros lectores, quienes contra todo pronéstico han
hecho posible la existencia de la revista Encuentro de la
cultura cubana, que con este nimero alcanza su cuarto
aflo y medio de vida y continda hacia delante con mas
entusiasmo y mas apoyos que nunca.
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JEsUs Diaz

n esta entrega incluimos un dossier dedicado a la literatura cubana

contemporanea en Miami, y consagramos nuestro homenaje al gran

arquitecto y urbanista Nicolds Quintana, residente en dicha ciudad.
Con ello intentamos continuar cumpliendo el objetivo que da nombre y
razon de ser a nuestra revista, propiciar el Encuentro de la cultura cubana.

En la preparacion de este dossier ha jugado un papel principal el ensayista
y critico Carlos Espinosa, colaborador de Encuentro desde sus primeros nime-
ros, que a partir de esta entrega se integra formalmente a nuestra redaccion.
También pasa a formar parte de la misma la estudiosa y critica de literatura
Mary Montes, en la que Encuentro siempre ha tenido colaboracion y apoyo.

El Miami cubano ha sido demonizado hasta el extremo de que en muchos
sectores de Cuba, América Latina, Europa e incluso de Estados Unidos, la
simple mencién de su nombre se asocia automatica y exclusivamente a las
mafias, la intolerancia, el odio y la sed de venganza con respecto a Cuba.

Lo cierto es, sin embargo, que el Miami cubano constituye la comunidad
exiliada mas exitosa de la historia contemporanea, que lo que en 1959 era
apenas un pobladon adormecido se ha convertido en la ciudad mas fulgu-
rante del Atlantico norteamericano después de Nueva York, y que esa hazana
fue posible en primer lugar gracias al trabajo, a la iniciativa y a la capacidad
de superacion de los cubanos.

Lo cierto es, también, que nuestros compatriotas de Miami no han renun-
ciado jamas al orgullo y a la pasion por su cultura, y que el primer rubro de
ingresos de Cuba en divisas esta constituido por las remesas que envian los
exiliados a sus familias, prueba de amor y de responsabilidad donde las haya.

Lo cierto es, por ultimo, que en un futuro democratico de economia abierta
Cuba no podra darse el lujo de prescindir del capital y la experiencia acumula-
dos por los hermanos de Miami, y que éstos, a su vez, requeriran de la Isla
como del aire para seguir desarrollando libremente su identidad.

Las afirmaciones anteriores no pretenden negar la existencia de un cimulo
de incomprensiones, miedos y prejuicios mutuos entre Cuba y el Miami cuba-
no. Ese muro existe, es alimentado permanentemente desde el gobierno de la
isla, que utiliza el «miedo a Miami» como un espantajo, y retroalimentado por
los sectores mas intolerantes del exilio, que suelen calificar a quienes viven en
Cuba como complices de la dictadura, haciendo con ello el juego al dictador.

El futuro de la isla depende en gran medida de que los cubanos seamos
capaces de derribar ese muro de miedo, odio, prejuicio e intolerancia con
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una arrasadora corriente de amor. En esa direccion se mueve la literatura
escrita por nuestros compatriotas en Miami, como podran comprobar los
lectores en la muestra que finalmente cupo en la paginas de Encuentro. En
efecto, recibimos muchos mas textos de los que pudimos publicar, y de ante-
mano pedimos excusas a los autores a quienes por falta de espacio no nos
fue posible incluir. Queremos subrayar, por otra parte, que el dossier se
ocupa solo de literatura, razén por la que no estan presentes otras importan-
tes actividades culturales del Miami cubano, como el magnifico Festival de
Cine, la creciente actividad teatral, y el vitalisimo universo de la musica y de
las artes plasticas.

Juan Pablo TI, en su visita a la isla, pidi6 «Que Cuba se abra al mundo y
que el mundo se abra a Cuba»; Juan Carlos I, rey de Espana, fue todavia mas
lejos al decir «Que Cuba se abra a Cuba». Es en esa apertura de la nacién a
sus ciudadanos donde reside la tinica oportunidad de resolver la crisis que
nos paraliza, nos entristece y nos agobia. A nuestro juicio, el Miami cubano
es parte indisoluble de Cuba y debe seguir abriéndose a ella cada vez mas y
mas generosamente, para que cada uno propicie asi, «liberado de miedos y
odios», como escribe Ramon Alejandro en la estremecedora carta que publi-
camos, el futuro democratico y pacifico de donde naceran el reencuentro, el
bienestar y la alegria.



EEEEEsssssnnnnn————— Homenaje a Nicolas Quintana

Quintana

Nicolds

Cuba en
su arquitectura
y urbanismo

El mundo sera cambiado,
si puede serlo, solo por
los que no se someten.

ANDRE GIDE!

INTRODUCCION

Hace anos que llevo dentro la necesidad de contar la histo-
ria de mi experiencia personal, como miembro de la llama-
da «Generacion del 50», durante el proceso de busqueday
desarrollo de la modernidad en la arquitectura cubana.

Transcurre dicha historia desde 1944, fecha en que
comienzo mis estudios en la Escuela de Arquitectura de la
Universidad de La Habana, hasta 1960, cuando ocurre mi
salida de Cuba. Narra las diferentes lecturas, encuentros
con personalidades, investigaciones y estudios que influye-
ron notablemente en mi, ayudandome a estructurar una
filosofia basica y un modo de interpretar la arquitectura.

La visita a Cuba del arquitecto Richard Neutra, en
1944, y su reuniéon con miembros de la generacién inme-
diatamente anterior a la nuestra, asi como el evento de la
Quema de los Vinola por los estudiantes en la Escuela de
Arquitectura, en 1947, y la visita de Walter Gropius, en
1949, fueron hitos en la definicién del mejor camino a
tomar en la arquitectura contemporanea nuestra.

Como movimiento arquitecténico en Cuba, culmina el
proceso de desarrollo de la modernidad a fines de la década

! The Journals of André Gide, Vol. 2 - Vintage Books, N.Y., 1948.
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de los 50, al lograrse una manera de hacer arquitectura, mostrada en una
gran variedad de ejemplos. En mi opinién el movimiento concluye como tal,
en 1965, con los proyectos de las Escuelas de Arte de Ricardo Porro, Vittorio
Garatti y Roberto Gottardi, para dar paso a una etapa basada en el abandono
de la conceptualizacién de la arquitectura como un evento constructivo socio-
estético.

A la fecha de redaccién de este documento la situaciéon de la producciéon
arquitectonica en Cuba es critica, pues ha sido entregada a empresas inver-
sionistas extranjeras las cuales, a su vez, han contratado arquitectos —tam-
bién extranjeros— de hiriente mediocridad. Lo ocurrido en Varadero y
otros sitios es el resultado 16gico, destructivo del medio ambiente, de esa
actitud de «dejar hacer», sin preveer las irremediables consecuencias de esa
entrega sin control contextual y estético, que ignora el talento nacional y
pone en manos ajenas, evidentemente incapacitadas e irresponsables, lo que
con el tiempo constituird el patrimonio arquitecténico del futuro. Desde
1965 solo un nimero limitado de obras individuales, todas realizadas por
arquitectos cubanos o residentes, alcanzan el nivel estético-utilitario propio
de la arquitectura.

Estoy seguro de que en la mente de los arquitectos cubanos creativos,
radicados en la Isla, coexisten tres pensamientos basicos: 1* La certeza del
error cometido; 2 El deseo y la capacidad de corregirlo; 3 La ansiedad de
tener la oportunidad de guiar, de nuevo, la arquitectura cubana en la direc-
cién adecuada.

LA HISTORIA

«A los cubanos se nos reprocha la maldita mania de pensar», decia el sabio
Fernando Ortiz*. Con relacion a esta cita de ese gran maestro y amigo que fue
Don Fernando, recuerdo claramente cuando circul6 por las aulas de la Escue-
la de Arquitectura de la Universidad de La Habana, cursando la segunda
mitad de los anos 40, un libro del escritor Paul Valéry titulado: Eupalinos o el
Arquitecto®. Dicho libro provoc6 una auténtica explosion cultural, en medio
del descontento imperante entre los estudiantes y los arquitectos jovenes,
debido a la falta de orientaciéon contemporanea de que adolecia, en general,
la arquitectura cubana y su ensenanza.

Tres pensamientos del libro de Valéry nos impactaron especialmente, pues
indicaban la manera de proceder para transitar de nuevo los caminos contem-
poraneos de la profesion. Valéry nos decia, por boca de Fedro: «... detenerse,
partir de nuevo: eso es pensar». Luego, por boca de Socrates, decia: «... la
mayor libertad nace del mayor rigor». Finalmente, narraba como Eupalinos le
dice a Fedro: «... dime, pues tan sensible eres a los efectos de la arquitectura, si

2 Fernando Ortiz, «Urgencias Culturales de Cuba», Revista Bimestre Cubana - Vol. LXX, LLa Habana,
1955.

3 Paul Valéry, Eupalinos o el Arquitecto, Editorial Losada, S.A., Buenos Aires, 1944.
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has observado en tus paseos por esta ciudad, que entre los edificios que la pue-
blan, unos mudos son, otros hablan y algunos, en fin, los mas raros, cantan».

Nos dimos cuenta de que, antes de lanzarnos en una copia estéril del
modernismo internacional, tenfamos que detenernos y pensar sobre lo nues-
tro. Debiamos comenzar una investigacion historica de nuestra arquitectura y
realizar una busqueda rigurosa de lo esencial y perenne contenido en ella,
que nos fuera util contemporaneamente. Luego, basados en los resultados de
dicha busqueda, habia que desarrollar una vision creativa que hiciera a nues-
tros espacios publicos y nuestros edificios «cantar». Esta actividad se realizo,
con una maxima intensidad, desde la primera mitad de los anos 40 y a todo lo
largo de los 50.

Fue un momento histérico en la arquitectura cubana... una situacion de
cambio, la evolucioén de un eclecticismo de alta calidad, pero fuera de época,
a un modernismo de avanzada, con un alto contenido creativo y un caracter
regional, expresivo de una cubania de profunda raiz.

Ejercieron tambien, por aquella época, una notable influencia en Cuba las
visitas de los arquitectos de fama internacional: Richard Neutra, Walter Gro-
pius, José Luis Sert y Franco Albini. En mi caso particular Gropius y, mas
tarde, José Luis Sert fueron mis guias seminales.

Conoci a Walter Gropius durante su visita a La Habana en 1949. Alli me
revel6 la importancia del balance ecol6gico como consideracion esencial de
la vision arquitecténica y urbanistica. Ademas me inici6é en el recorrido de la
mas acuciosa exploracion plastica. En ambas instancias el gran maestro del
modernismo asegur6 mi continuado interés al recomendarme, posteriormen-
te, la lectura de tres libros: Camino de la Supervivencia de William Vogt“, El
Camino mds alld del Arte de Alexander Dorner’ y Espacio, Tiempo y Arquitectura
de Sigfried Giedion®.

Mi intima relaciéon con José Luis Sert comienza en el Congreso ciam de
1953, celebrado en Aix en Provence’. Desde entonces fue un gran amigo y
consejero. Juntos visitamos Marsella, Barcelona, Palma de Mallorca, Roma,
Venecia, Dubrovnik y Boston. Me llevo a conocer creadores de la talla de Le
Corbusier, Picasso, Mir6, Calder, Artigas y Leger. En Cuba, trabajamos juntos el
Plan Piloto de Varadero. Su participacion en el Plan de Trinidad fue limitada a
consultas y revisiones al trabajo que realizabamos localmente. Sert estimaba

* William Vogt, Road to Survival, William Sloane Assoc. Inc., N.Y,, 1948.
5 Alexander Dorner, The Way Beyond Art, Wittenborn, Schultz, Inc., N. Y., 1949.
6 Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture, Harvard University Press, Boston, 1949.

” NOTA: CIAM son las siglas del Congreso Internacional de Arquitectura Moderna, una organiza-
cion integrada por grupos nacionales que se reunia cada tres anos. En los Congresos se tenia la
oportunidad de alternar con los mejores arquitectos del mundo. Su presidente, en los anos 50,
fue José Luis Sert. Cuba estaba representada por un grupo cuyas siglas eran ATEC (Agrupacion
Tecténica de Estudios Contemporaneos). Nicolas Quintana participo, representando a Cuba, en
los Congresos c1aM de Aix en Provence (1953) y Dubrovnik (1956) y fue miembro del Team X
(1956 a 1960).
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WALTER GROQOP LS
ARCHITECT A LA, AR A
B WOWMT AoBumN STEHEET
EAMBRIOIE AN, HABBACHUSLTTE
TELEFHONE UHivEssivr d=Ba@i

Avgust 20, 1953

Mra. Micolas Tuintana
Moenck v Quintana
Ozl lly Mo 407
Havana, Cuba

Dear GQuintana:

I returned yesterday from Euroape and found vour very
niece letter of June sixteenth, which did not reach me
bhetore | leit for abread, | hope vou have safely
returned to Havana and told cur mutwal friends ahout
the CIAM meeting., | was glad te see you again and te
meet Mrs, Quintana,

| wish you good suvcecess with veour activities on bthe
new Civie Center in Havana. Thet (s an important
problem Indeed 2nd worth putting strength into.
With very hest wishas,

Sincerely vours,

Walter Gropius

T
WEisw —

T~
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20 de Agosto, 1953

Sr. Nicolas Quintana
Moenck y Quintana
O'Reilly n® 407

La Habana, Cuba

Estimado Quintana:

Ayer regresé de Europa y encontré su amable carta de 16 de
Junio, que no me lleg6 antes de salir yo de viaje. Espero que haya
retornado sin problemas a La Habana y le haya contado a los ami-
gos mutuos sobre la reunién del CIAM. Me alegré verle de nuevo
y conocer a la Sra. Quintana.

Le deseo mucho éxito en sus actividades relacionadas con el
nuevo Centro Civico en La Habana. Sin dudas ese es de veras un
problema importante que amerita ponerle el mayor esfuerzo.

Con mis mejores deseos,

Sinceramente,

Walter Gropius.
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que, debido a las caracteristicas tan especiales de Trinidad, el Plan debia sur-
gir de nosotros mismos... asi fue.

El arquitecto italiano Ernesto Rogers fue otra personalidad cuyo intelecto
y capacidad de andlisis dejaron una marca indeleble en mi. Nos conocimos en
el Congreso c1aM de Aix (1953) y de ahi en adelante mantuvimos una cerca-
na relacion. Su libro Esperienza dell’architettura® me ha acompanado, lectura
tras lectura, durante mas de 40 anos. Juntos recorrimos Milan, Venecia, el
Palacio Dioclesiano en Spalato, y Dubrovnik. A través de Rogers conoci al
arquitecto historiador Bruno Zevi, a Ignazio Gardella, y otros arquitectos ita-
lianos de gran fama.

Al igual que a Rogers conoci al historiador Sigfried Giedion en el Con-
greso de Aix y, posteriormente, tuve la oportunidad de visitar con €l las Cue-
vas de Altamira, con el equipo de fotografos de la revista Life, pues estaba
elaborando un articulo sobre ese extraordinario conjunto de pintura rupes-
tre. Poder estar cerca de un intelectual del altisimo nivel de Giedion y verlo
actuar, interpretando la imagineria raigal que nos rodeaba, explicindome
—en un mondlogo interminable— su caudal magico, es algo que jamas
podré olvidar.

En la etapa formativa inicial (1945 a 1953) tuvo una importante participa-
cién el arquitecto cubano Eugenio Batista, el cual nos ayudé —individual y
colectivamente— a encontrar el camino mas adecuado para nuestro trabajo
futuro.

Dos excelentes arquitectos eclécticos, mi padre Nicolas Quintana y Miguel
Angel Moenck, fundadores de la firma Moenck y Quintana, tuvieron una
decisiva influencia en mi vida profesional, el primero durante mi etapa de
estudiante vy, el segundo, luego de la muerte de mi padre, durante los 10 anos
que trabajamos juntos en la firma, hasta mi salida al exilio en 1960.

Finalmente, tuve un gran maestro en la inolvidable persona de mi profe-
sor, el arquitecto Pedro Martinez Inclan, el cual me impuls6é a explorar apa-
sionadamente el amplio horizonte del urbanismo.

Sobre esta solida educacion general y unas bases intelectuales firmes, se
asent6 mi busqueda de la manera mas creativa de hacer arquitectura moder-
na cubana. Comencé asi un proceso serio y tenaz de analisis de nuestras tradi-
ciones. No hay cultura sin herencia, pensaba. Era necesario encontrar los sig-
nos constantes, las bases desde las cuales producir una arquitectura moderna
de cubanidad esencial. En todo momento estuvo presente en mi pensamiento
la frase de Ernesto Rogers recordandome que «... la modernidad es la instan-
cia mas evolucionada de la Tradicion.»

Una premisa basica de la cual parti6 la biusqueda fue la de actuar inducti-
vamente, sin imponer soluciones preconcebidas, absorbiendo la informa-
ci6én vital que habria de proveer la observacion de nuestras ciudades, sus
espacios publicos, sus edificios y su sociedad en funcionamiento. Consulté

8 Ernesto Rogers, Esperienza dell‘architettura, Giulio Einaudi, Milano, 1958.



c® Cuba en su arquitectura y urbanismo @

durante el proceso con otros arquitectos, ingenieros, gedgrafos, antropolo-
gos, historiadores, artistas, poetas, musicos, fil6sofos... en fin, gente interesa-
da de todo tipo.

De esta actividad surgieron una serie de amistades intimas que enriquecie-
ron mi etapa de formacién y me han acompanado, de diferentes formas y
maneras, durante la aventura de mi vida. Fernando Ortiz fue mi mentor —el
hombre que me ensend a pensar y a organizar mis conocimientos, ademas de
un gran amigo. Con los pintores Mario Carreno y Sandt Darié colaboré en la
direccion de la revista Noticias de Arte. Los escultores Juan José Sicre y Alfredo
Lozano me ensenaron como se trabajan los volimenes en el espacio, contro-
lando la luz y la sombra.

Admiré la vision humanista de la sociedad que me mostraban los geniales
dibujantes y caricaturistas Conrado Massaguer, Juan David y José Luis Diaz de
Villegas. Del pintor René Portocarrero aprendi a interpretar, a «leer» la envol-
vente cubania en la cual yo estaba inmerso y a expresarla en términos plasti-
cos. Del filoésofo-pintor Ratl Milian aprendi cémo la angustia podia ser pinta-
da. Mantuve una intima relaciéon y un continuo intercambio de informacion
con los arquitectos: Ricardo Porro, Frank Martinez, Felipe Préstamo y Mario
Romanach.

Deseo incluir en esta lista a dos grandes damas: Sara Hernandez Cata y
Maria Herrera de Ortiz, esposa de Don Fernando. Ambas poseian un gran
poder de convocacién y reunian en sus casas, semanalmente, a grupos de per-
sonajes heterogéneos, que aportaban a la conversacion variados temas cultu-
rales y sociales, en los cuales creian firmemente, produciéndose asi un inten-
so intercambio de ideas que ampliaba el conocimiento individual de cada uno
de los participantes.

Habitabamos un mundo basicamente renacentista durante los anos 50, un
mundo integrador nada dogmatico, debido a su liberalidad, a la amplitud de
su horizonte, a su mutacion continua, y a la profundidad de su discurso anali-
tico —totalmente creativo y basado en un absoluto respeto a la opiniéon de los
demasy a la libertad de expresarla.

Esta era «mi gente», mis mas cercanos amigos... entre ellos me fui for-
mando.

Mi relacion con Wifredo Lam, aunque no de la misma intimidad, fue
importante pues a través de su pintura penetré mundos plasticos raigales que
Lam interpretaba genialmente. José Lezama Lima, el gran poeta y escritor,
con quien realizé recorridos peripatéticos por La Habana Vieja y el Prado, me
ensend a sentir la ciudad como un ser viviente... me mostré el baile de la
vida. Con el poeta Nicolas Guillén pude apreciar el poder descriptivo del len-
guaje y su musicalidad.

Con los compositores Julian Orboén y Aurelio de la Vega, un viejo amigo,
percibi la infinita capacidad expresiva de nuestra musica culta. Con los musi-
cos Julio Collazo, Tata Giiines y Papito Cadavieco aprendi el valor poliritmico
y la creatividad de la musica ritual y la popular, e investigué cé6mo ellas for-
man parte integral del ser-cubano. Ademas, Papito me ensend a interpretarla
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en los tambores. Muchos otros personajes formaron parte de mi bisqueda
apasionada de cubania. Es imposible citarlos a todos en este ensayo. A todos
les debo mucho.

Segiin avanzaba en la investigacion me fui dando cuenta de que la ciudad
no era un simple agregado de objetos arquitectoénicos, de edificios mas o
menos bellos. La ciudad, visualizada inductivamente, se me mostraba como el
producto de la integracion vital entre las caracteristicas ambientales del sitio,
las formas construidas y la actividad humana que se desarrollaba en o entre
ellas. Estos tres elementos estructuraban una sintesis que permitia a la ciu-
dad adquirir caracter y personalidad colectiva propia, o sea, mostrar el genio
del sitio y el espiritu de la época, el tan citado Zeitgeist del filosofo Martin
Heidegger.

A medida que profundizaba con mas y mas pasiéon en la busqueda, la ciu-
dad y su arquitectura se me dibujaban cada vez mas claras. Pude apreciar
como ambas producen arte y civilizaciéon. Estudiando nuestros significados
tradicionales encontré en ellos una gran sencillez. Me pasaba lo que a Albert
Camus cuando decia: «Cada vez que me parecié encontrar el sentido profun-
do de la vida, fue su sencillez lo que me turb6».”

Asi identifiqué una serie de signos constantes que son parte esencial de
nuestra tradicion.

Los mas importantes, yendo del urbanismo a la arquitectura, son los
siguientes:

1. Las plazas, centrales o lineales, focos tradicionales de donde origina el
urbanismo.

2. La reticula de calles, que le da escala, orden y estructura a la ciudad.

3. Los usos mixtos vitales, comercios y otros usos semi-publicos, con oficinas y
residencias encima, creando la cercania que incentiva la actividad peatonal.

4. Las densidades —variadas—, predominando el uso intensivo del terreno
urbano, creando ciudades compactas para disfrute del peaton.

5. El sistema de transporte publico, 1a alternativa eficiente al uso inevitable del
auto.

6. Los paseos, alamedas, avenidas y calles, que establecen una jerarquia de
interconexion urbana entre las diferentes partes de la ciudad.

7. Las fachadas continuas, que definen el marco de los espacios urbanos.

8. Los monumentos, fuentes, esculturas y murales, las senales que embellecen la
ciudad, incorporando las artes plasticas a la totalidad urbana.

9. Los parques arbolados —la presencia verde—, con sus bancos y glorietas, sitios
de intercambio social en el barrio.

10. Las arcadas, porticos y columnatas publicas, el ambito peripatético del
peaton.

11. Las aceras y las esquinas de la ciudad, planeadas como lugares habituales
de reunion vecinal.

9 Albert Camus, El Revés y el Derecho, Editorial Losada, S.A., Buenos Aires, 1958.
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12. Los portales residenciales dando a la calle, desde donde observar la activi-
dad urbana.

19. Las rejas metdlicas y las celosias de madera, ejecutadas como obras de arte,
ofreciendo proteccion y belleza.

14. El umbral —zagudn o vestibulo—, senalando la transicion entre el espa-
cio privado y el publico.

15. Los patios interiores y sus galerias, centros de reunién familiar.

16. La luz tamizada, controladora del sol y ambientadora de los interiores.

17. La persianeria de madera fina con sus postigos, control de aire y luz.

18. Los vitrales de colores, filtros embellecedores de la luz.

19. Los grandes techos, cubriendo espacios que alojan multiples usos.

20. La ventilacion cruzada, provista como una alternativa al aire acondicio-
nado, en las areas de reunion familiar de la vivienda.

21. La articulacion de los elementos del programa arquitectonico, por medio de
patios y galerias.

22. La escala monumental, tan propia de lo cubano, inspirada por los casti-
llos coloniales.

Finalmente... la atmésfera alegre y creativa que permea toda la actividad
urbana en Cuba.

Estos signos constantes comenzaron a ser utilizados dentro del contenido
de mi arquitectura, como parte de su vocabulario; asi, por ejemplo, los vitrales
cubanos reaparecieron, no afrancesados, con una interpretacion moderna
que ya venia antecedida por la pintura de Amelia Peldez, René Portocarrero y
Cundo Bermudez. Los patios interiores recuperaron la categoria de antano,
actualizandose en la vida moderna como centros de reunion familiar. La luz
tamizada a través de las persianas hizo acto de presencia. Las galerias conecta-
ban de nuevo los diferentes espacios de la vivienda, permitiendo circular
entre patios. Los grandes techos expresaban contemporaneamente esa monu-
mentalidad tan nuestra.

Creamos una arquitectura propia, acogedora, de fuertes formas, llena de
luz y color, que los clientes comprendian pues se identificaban con ella y
sobre la cual Gropius nos dijo, contestando preguntas y aclarando dudas: «No
puedo clasificarla, pero puedo calificarla... contintien haciéndola».

Mas adelante, como producto de mis incesantes lecturas, me encontré con
la obra escrita del humanista Erwin Panofsky'”"', cuyo pensamiento se relacio-
naba directamente con los resultados de mi buasqueda. Panofsky se refiere a la
iconologia, o tratado de los iconos, como aquella rama de la historia del arte
que se ocupa del ser humano y del significado que para él tienen las obras de
arte, en contraposicion a considerar los valores formales de dichas obras de
arte exclusivamente como hechos abstractos puros, no relacionados con la
actividad que se desarrolla en o alrededor de ellos.

0 grwin Panofsky, Estudios sobre Iconologia, Alianza Editorial, S.A., Madrid, 1972.
" Erwin Panofsky, El Significado en las Artes Visuales, Alianza Editorial, S.A., Madrid, 1979.
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También me habia identificado con la obra de Umberto Eco'® y con Saus-
sure, asi como con Edward Sapir", estudiosos de la lingtistica, cuando defi-
nen la Semiologia como la ciencia que estudia la vida y la importancia de los
signos en el seno de la vida social.

En realidad lo que habia hecho era una lectura culta de nuestra tradicion,
configurando una serie de vinculos reales entre arquitectura y sociedad; habia
identificado un metalenguaje profundamente imbricado en nuestras vidas.
Este metalenguaje o universo sensorial, esta compuesto por todo el conjunto
de experiencias previas —las tradiciones acumuladas en el tiempo— que
estructuran nuestro esquema histérico, actuando como un filtro perceptivo
que nos guia el subconsciente en la seleccion de lo que verdaderamente nos
representa. Es nuestro modo especial, como cubanos, de sentir y entender al
mundo que nos rodea.

Sobre este tema nos dice Jorge Luis Borges en El Aleph: <Todo lenguaje es
un alfabeto de simbolos cuyo ejercicio presupone un pasado que los interlo-
cutores comparten».'*

Algunos arquitectos comenzamos a ejecutar, cada uno basado en su propia
experiencia, obra a obra, una arquitectura moderna con un profundo conte-
nido regionalista, pero de alcance internacional, ficilmente entendible y fun-
damentalmente expresiva de la manera de vivir cubana. Una obra individual,
libre de caprichos intelectuales o simples modas, surgida de nuestro compor-
tamiento e historia. Entre esta obra y lo mejor de la arquitectura anterior,
sobre todo la de los siglos XVIII al XX, existia una relacion en lo esencial: for-
maban un continuum cultural, tenian una misma visiéon raigal. Otros desarro-
llaron, también con éxito, una obra que celebraba los valores formales de la
estructura, creando espacios arquitectonicos de gran interés y calidad plastica.

Un ejemplo excelente, esta vez representado en una obra de creacién
colectiva, producto de una interpretaciéon apropiada de los signos tradiciona-
les, fue el desarrollo incipiente de un nuevo espacio publico urbano lineal
localizado a lo largo de la calle 23, entre Infanta y la calle L. Sus raices se nutrian
de la pre-existencia de esa gran plaza lineal que es el Paseo del Prado. Se le
nombroé La Rampa, describiendo asi su excelente adaptacion a la topografia de
su sitio de emplazamiento. Comenzo su desarrollo en 1948 y solo tuvo 10 a 12
anos de evolucion. Es un centro urbano joven, sobre todo si consideramos que
lograr el total desarrollo del Paseo del Prado tomé 156 anos (1774-1930).

LA RAMPA ES EL PASEO DEL PRADO DE LA MODERNIDAD

Funciona como un eje peatonal a lo largo de cuyo recorrido y desde sus areas
inmediatas se conectaba una variadisima serie de generadores de actividad

2 Umberto Eco, La Estructura Ausente, Editorial Lumen, Barcelona, 1975.
13 Edward Sapir, Language, London University Press, London, 1921.
" Jorge Luis Borges, El Aleph, Emecé Editores S.A., Buenos Aires, 1957.
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urbana: hoteles, viviendas, comercios, oficinas, galerias de arte, teatros, restau-
rantes, clubes nocturnos, etc. Los estacionamientos localizados en el area pro-
veian los adecuados puntos de llegada, desde donde los usuarios iniciaban sus
multiples recorridos peatonales. Otros usuarios arribaban utilizando el siste-
ma de transporte publico. Algunos, que residian en la zona inmediata, accedian
simplemente caminando.

Esta amplia variedad de usuarios, llegando de diferentes partes de la ciu-
dad, al mezclarse en un intenso intercambio social, hacia este espacio urbano
muy atractivo a la ciudadania... de ahi su éxito. Se estaba poniendo a trabajar
la capacidad de comunicacion que tenian con el cubano sus signos tradiciona-
les, utilizando su imagen esencial, sin copiar sus formas.

Creo oportuno sefialar que desde mucho antes, en 1793, con la instaura-
ci6n de La Sociedad Econoémica de Amigos del Pais de La Habana , comenz6
el advenimiento del sentido patrio y la emergencia de una sélida cultura
nacional. De esa fuente sacamos los cubanos «la maldita mania de pensar» y
la bisqueda incesante de cubania de que nos hablaba Don Fernando. Por
eso, venir a imponernos, en pleno siglo XX, los esteticismos internacionales
de la ya decadente Ecole de Beaux Arts de Paris resulté imposible; sencilla-
mente, NO NOs sometimos.

La Junta Nacional de Planificacion de Cuba, fundada en 1955 por iniciati-
va del arquitecto Nicolas Arroyo, comenz6 los estudios del Plan Nacional y los
Planes Piloto de La Habana, Varadero, Trinidad e Isla de Pinos. Se abri6 asi
una etapa muy promisoria de crecimiento ordenado para los centros urbanos
del pais, lo cual provocé mi aceptacion para trabajar en la Junta, dirigiendo
los planes de Varadero y Trinidad. Dicha etapa solo duré cuatro anos.

No se tuvo la oportunidad de revisar en profundidad los planteamientos
iniciales hechos a la Junta por sus consultores: Town Planning Associates, ofi-
cina que dirigia el urbanista José Luis Sert. Un breve recuento nos dice que el
Plan Nacional estaba en proceso. Una revisiéon a fondo era imperativa en el
Plan Piloto de La Habana, pues contenia errores fundamentales, tales como:
crear una isla artificial frente a la Curva del Malecon, lo cual hubiera inte-
rrumpido el disfrute de la vision del extraordinario conjunto de fachadas con-
tinuas, que van desde el Paseo del Prado hasta la Calle Belascoain y luego la
silueta de La Habana moderna, que se aprecia desde Belascoain hasta la calle
L del Vedado, uno de los iconos urbanos de la ciudad; ademas de considerar
un enfoque de La Habana Vieja que destruia totalmente su tejido urbano tra-
dicional.

En el Plan de Varadero la revision estaba en proceso y la construcciéon de
varios elementos del Plan ya habia comenzado. El Plan de Trinidad se encon-
traba terminado conceptualmente y estaba en vias de negociaciéon su imple-
mentaciéon econémica, con fondos de donaciones privadas, para la construc-
cion de un Centro de Festivales Culturales al fondo de la bahia de Casilda, la
preservacion de la Ciudad Colonial, asi como muchos otros proyectos planea-
dos para lograr el 6ptimo desarrollo organico de la region. El Plan de Isla de
Pinos se encontraba en proceso.
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Luego de mas de cuatro siglos de continuo desarrollo, el pais, venciendo
escollos a todo lo largo del camino y con mas ain por vencer, habia logrado
alcanzar muy altos niveles en la calidad de vida general de sus ciudadanos.
Ademas, se habia logrado un puesto distinguido a nivel internacional, en la
musica, la literatura, las artes plasticas, la medicina, en el campo de las leyes,
etc. Todo esto debido a la excelencia establecida en multiples ramas del saber
y el sentir humano.

Para explicar mejor la dinamica urbana que predominé en Cuba hasta los
anos 50, imprimiéndole a las ciudades un asombroso ritmo de cambio, acom-
panado de una gran creatividad en su evolucion, quiero citar de Guillermo
Cabrera Infante en su libro Tres Tristes Tigres, el siguiente comentario: «Hace
tiempo que éste era el centro de La Habana nocturna y diurna. El Anfiteatro,
esta parte del Malecon, los parques de La Fuerza al Prado, la Avenida de las
Misiones (...) después fue el Prado, como antes debi6 serlo la Plaza de la
Catedral o la Plaza Vieja o el Ayuntamiento. Con los anos subi6 hasta Galiano
y San Rafael y Neptuno y ahora esta ya en La Rampa. Me pregunto a donde
irda a parar este centro ambulante que, cosa curiosa, se desplaza como la ciu-
dad y como el sol, de este a oeste.»"”

Vivir aquella accién creativa continua que era Cuba y, muy especialmente,
vivir en La Habana, motivo a José Lezama Lima a exclamar que Cuba era
«una fiesta innombrable». Para apreciar lo mucho que la ciudad, en su arqui-
tectura y urbanismo, habia exaltado la sensibilidad del poeta, les ofrezco esta
cita de su libro Oppiano Licario que dice: «...Licario llego a la Plaza de la Cate-
dral; se habia pasado el dia paseando por librerias y bibliotecas y, al llegar la
noche, comenzo6 a dar volteretas sin finalidad, hasta llegar al cuadrado de la
fundamentacién (...) la casa mayor y enfrente tres casas cerrando el cuadra-
do, la esbeltez de las columnas, como la gloria en el mar, volvia a proclamar la
gloria de su espacio primigenio.»'’

Para respaldar mi absoluta conviccién sobre la alta calidad de vida alcanza-
da en Cuba, para la fecha del 31 de Diciembre de 1958, voy a referirme a una
cita de la gran investigadora y escritora nuestra Lydia Cabrera, que aparece en
su libro La Laguna Sagrada de San Joaquin. Mi relacion de trabajo con Lydia,
cuando yo dirigia el Plan Regulador de Trinidad, fue una inolvidable expe-
riencia formativa para el entonces joven arquitecto. Ella poseia un talento
irradiante, que iluminaba todo la que la rodeaba.

A continuacion, la cita de Lydia con motivo de su visita a la laguna de San
Joaquin, en el invierno de 1956, que dice: «..nos acompanaban dos notables
africanistas, Alfred Métraux y Pierre Verger, en aquella excursiéon que seria,
sin sospecharlo, la Gltima que realizariamos en suelo matancero, a una de sus
lagunas sagradas, en dias que hoy parecen sonados. ¢Es que sabiamos entonces,

1% Guillermo Cabrera Infante, Tres Tristes Tigres, Editorial Seix Barral, S.A., Barcelona, 1965.

' José Lezama Lima, Oppiano Licario, Ediciones Era, S.A., México, 1977.
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nos dabamos cuenta los cubanos todos, pobres, ricos, blancos, negros, ateos,
catélicos, animistas, los buenos, los bribones, hasta qué punto éramos un pue-
blo feliz, el mas feliz del mundo, dicho esto sin sensiblera patrioteria?»17

CONCLUSION / EL FUTURO DE LAS CIUDADES CUBANAS

El ingrediente basico que aliment6 nuestro continuo crecimiento y desarro-
llo: la libertad garantizada del ciudadano para poder cuestionar, investigar y
crear, en un proceso constante e interminable de enriquecimiento cultural, se
ha perdido. Debido a esto un deterioro en todas las esferas muestra hoy su
triste rostro. Frente a esta situacion debemos estar conscientes de que nos
queda por delante la urgente tarea de crear una vision nueva y trabajar dili-
gentemente en nuestras ciudades, para lograr su preservacion, evolucion, e
insercién en el mundo moderno.

Nuestras ciudades no deben interpretarse como copias nostalgicas de lo
que fueron, pues esa expresion urbana, l6gicamente, pertenece al pasado. La
utilidad de su imagen es s6lo como plataforma cultural, desde la cual partir a
delinear el proximo presente y visualizar el futuro, utilizando los signos cons-
tantes esenciales que se apliquen en cada momento. Todo este proceso debe
ser realizado en una forma creativa contemporanea.

Tampoco deben interpretarse como el producto de urbanismos dogmati-
cos importados, que utilizan e imponen conceptos vacios de contemporanei-
dad y sistemas de estructuraciéon urbana que no originan de la investigacion
de lo nuestro y cuyas decisiones preconcebidas se toman en reuniones cortas
de ritmo acelerado.

La ciudad prototipica que debemos repensar los cubanos creara un conti-
nuum historico con lo mejor de lo que existié y de lo que hoy existe, pues esas
imagenes constituyen, precisamente, la plataforma cultural, desde la cual
interpretar la ciudad futura que yace latente en la imaginaciéon y en la inteli-
gencia nacional. Serd el producto creativo de la simbiosis de la experiencia
interna —del cubano en Cuba, con la experiencia externa— del cubano en la
didspora... hermanos ambos.

Dicha simbiosis se puede expresar, metaféricamente, como la convergen-
cia de dos afluentes que fluyen libremente, desembocando en lo que yo
llamo: «El Rio de la Cultura Cubana», enriqueciéndolo y transculturizandolo.
La nueva ciudad sera el resultado de un profundo trabajo investigativo de
experiencias, necesidades, ideas y proyecciones. Nunca debe ser el producto
de improvisaciones intelectuales, mucho menos si éstas son realizadas por ele-
mentos foraneos a nuestra cultura.

No se puede permitir que nos tomen como curieles de experimentos urba-
nisticos. Como ejemplo de esta peligrosa e irrespetuosa actitud, podemos
citar gran parte del improvisado contenido del libro The Havana Project'®, el

" Lydia Cabrera, La Laguna Sagrada de San Joaquin, Editorial R, Madrid, 1973.
8 The Havana Project, Editor: Peter Noever, Prestel, Munich-New York, 1996.
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cual recoge una serie de propuestas individuales —llenas de protagonismo,
vacias de contenido y carentes de utilidad— emitidas por un grupo de conoci-
dos arquitectos extranjeros, durante y después de una corta estadia en La
Habana.

La respuesta a los problemas que habremos de enfrentar la encontraremos
en nosotros mismos, en el cubano y su armazon intelectual: en su «maldita
mania de pensar»; en su capacidad de trabajo una vez motivado; y en su espi-
ritu creativo probado hasta la saciedad. Todo lo demas son cantos de sirenas
oportunistas. No debemos prestarles atenciéon. La respuesta, repito, vendra
dada luego de un proceso serio de analisis y toma de decisiones que conten-
dra los siguientes elementos, los cuales constituyen el lema que ha guiado mi
vida a lo largo de cincuenta anos de incesante labor profesional (ver Grafica):

PASION - BUSQUEDA - VISION - TRABAJO

Tenemos que volver a Valéry y su Eupalinos. Hay que realizar, otra vez, una
busqueda apasionada y rigurosa de los signos constantes que constituyen o
habran de constituir, contemporaneamente, lo esencial-cubano. Sobre esta
base firme y propia se habra de crear la nueva vision urbana que, al imple-
mentarse —garantizada y protegida inicialmente por unos Cédigos Urbanos y
Ordenanzas Arquitectonicas de Emergencia—, alojara de nuevo la alegria de
vivir, tan propia del cubano en sus ciudades y pueblos, recuperando la tradi-
cional alta calidad estética de sus espacios publicos y su arquitectura, hacién-
dola «cantar», luego de tan largo silencio.

Estoy seguro de que los nuevos niicleos urbanos asi creados, albergaran
con gran belleza y eficiencia la dinamica de una sociedad civil contempora-
nea. Los arquitectos cubanos debemos prepararnos, desde ahora, para reali-
zar esta labor sabia y justa.

Hay que estar listos para —tan pronto la patria sea libre— poder trabajar jun-
tos con aquéllos que hoy esperan dentro de Cuba, con las manos atadas pero
sus mentes libres. Es precisamente ahi, en esa unién simbiética, que radicara
nuestra gran fuerza creadora.

No olvidemos el sabio consejo que dice: «<En estas cosas que no son de apa-
riencia sino de esencia, se juega precisamente el destino arquitectonico.»"

91 e Corbusier, Mensaje a los Estudiantes de Arquitectura, Ediciones Infinito, Buenos Aires, 1959.



Nicolas Quintana

ENTREVISTO

por Rafael Forneés

«El gran burgués»

N ICOLAS QUINTANA ES UNO DE ESOS PERSONAJES POR LOS QUE NOS SENTIMOS
contentos de ser cubanos. Trataré de ser breve y conciso, aunque sera
muy dificil. Refinado y sencillo, culto y popular; es uno de los arquitectos
mas importantes de la generaciéon de los cincuenta. Cuando le conoci junto
a Frank Martinez y Manolo Gutiérrez —otros dos miembros de esa genera-
cion— tuvimos la idea de crear el Centro de Estudios Urbanos para Cuba.
Discipulo de Don Fernando Ortiz, José Lezama Lima y Tata Guines. Por la
escala de sus proyectos trabaja con el General Fulgencio Batista y Zaldivar, el
Comandante Ernesto «Che» Guevara, el Presidente Rémulo Betancourt, la
alcaldesa Dona Felisa Rincén de Gautier, y el Gobernador Luis Munoz
Marin. Fabula y toca tambores. Hoy dirige la Secciéon de Arquitectura y
Urbanismo del Cuban National Heritage, es Profesor Asistente de la Facul-
tad de Arquitectura en Florida International University y un conferencista
incansable.

RAFAEL FORNES: Algunas preguntas seran extensas porque sé que tus respuestas
van a ser extensas, escichalas detenidamente, quiero que sientas la atmosfera,
el espacio al que te quiero llevar y una vex dentro desarrolles tu concepto, como
cuando concibes un edificio; la entrevista sera como él didlogo socrdtico de
Valéry en Eupalinos ou UArchitecte», o «Kinderganten Chats» de Louis Sulli-
van. Cuéntanos tus vivencias de La Habana, como la disfrutabas un dia en la
vida de Nicolds Quintana.

NICOLAS QUINTANA: De nino, para ir al Colegio La Salle, iba caminando reco-
giendo a mis amigos en el recorrido, por tanto la formacién mia es peato-
nal. Recuerdo los portales del barrio de El Vedado, mirandonos pasar. En
el 48 ya andaba yo trabajando en Moenck y Quintana en los planos del edi-
ficio de la Terminal de Omnibus, en la Plaza de la Republica. Después
cuando me asocié con Frank Martinez, trabajabamos en casa de Frank.
Aquella fue una buena época inicial.

Papa muere el 22 de diciembre de 1950 y paso a dirigir, junto a Miguel
Angel Moenck, la firma Moenck y Quintana. La oficina estaba en O’Reilly
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407 entre Compostela y Aguacate, te puedo decir hasta el nimero del telé-
fono: M-3193. Entonces se produce otra ceremonia muy importante: yo
salia de Miramar, pasaba por el Vedado, agarraba el Malec6n, llegaba al
Parque Central y alli parqueaba. Caminaba y mi primera parada era en la
esquina del Centro Asturiano donde estaba Caribbean Photo de Walter
Hutterly, un suizo-cubano muy amigo mio, que era el dueno del negocio.
Yo vivia enamorado de las camaras Leica.

Me tomaba mas o menos tres cafés en lo que llegaba del Parque Cen-
tral hasta la oficina. Era como una ceremonia que fue estructurando mi
manera de ver el mundo, fijate que yo salia de Miramar donde tenia otro
tipo de actividad y entraba en este mundo colonial y ecléctico que me
rodeaba, penetraba O’Reilly por el Parque de Albear y mirando su estatua
pensaba: Este hombre en 1870 disenné el Malecon hasta Belascoain; hizo el
primer plano topografico de la Ciudad en 1871; y diseiié el Acueducto de
La Habana... un genio.

En Ia calle O’Reilly habia muchas librerias, la Libreria Marti se encon-
traba en los bajos del edificio Moenck y Quintana, eran inquilinos nuestros.
Antes de llegar alli estaba otra, La Casa Belga. Entraba y me iba a veces con
tres libros bajo el brazo y la mayor parte de las veces los compraba.

Bajaba al café de Reboredo en la esquina, siempre a las diez de la
manana. Por alli pasaban José Lezama Lima, Victor Manuel, Cintio Vitier y
la gente relacionada con el Grupo Origenes.

La altima persona con quien hablé en «la pecera» fue con Fernando
Ortiz. £l vino con una cajita con varios libros, entre ellos Historia de una
pelea cubana contra los demonios. Me dio el libro, me abrazé y me dijo: Lo
que yo pronostico para usted esta firmado en este libro. La dedicatoria
dice: «Al viejo amigo y arquitectisimo Nicolds Quintana con mis augurios
de un feliz 1960 y fin de siglo.» Es increible que es precisamente a fin de
siglo, que me llaman a Los Angeles a dictar una conferencia sobre Fernan-
do Ortiz, el 26 de Mayo de 1999... un augurio hecho realidad. Nos separa-
ban 44 anos de edad y nos unia un profundo amor a Cubay su cultura.

Lo que yo dejaba atras era la base de una piramide donde ti pones un
templo encima, el templo es tu propia vida, y la piramide es todo el pais y
sus costumbres. Un pais se compone del paisaje natural y de lo construido
por el hombre; el otro componente importante es su gente.

Eso que ti notaste en tu Gltimo viaje, que en medio de una destruccion
absoluta, en medio de la miseria, en un mundo kafkiano, la gente se esta
riendo, los ninos estan jugando, y la misica estd sonando. Esa es Cuba, y
eso son los cubanos. A veces siento que los tristes somos nosotros porque
no estamos en Cuba. No se puede ignorar la horrible situacion politica,
pero ellos alla tienen un tesoro, o lo que queda de €l, destrozado. Nosotros
no lo tenemos aqui afuera y sabemos que la Patria es un tesoro que no es
propiedad del que gobierna, sino que es de todos.

Yo me pregunto: ¢;Doénde estariamos hoy? ¢A qué ritmo creativo de
actualizacién y nivel de calidad estariamos hoy? Durante la colonia en
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Cuba, los estilos arquitectonicos llegaban siempre con cincuenta o sesenta
anos de retraso con relacion a Europa, pero en los cincuenta nos sentaba-
mos con Le Corbusier, Sert, Rogers, Albini y Gropius. Lo mismo sucedia
en todas las artes. jEstabamos al dia!

R.F.: Quisiera emplear un lenguaje cologquial, tratando de reconstruir el trazado
armonioso de tu conversacion, ademds de complementarlo con tu rico y simpdti-
co anecdotario. ;1e parece bien? ;Cudl era la realidad arquitectonica antes de
salir de Cuba?

N.Q.: Antes de la salida de Cuba, la generacién anterior a la nuestra funda
ATEC (Agrupacion Tectonica de Estudios Contemporaneos), después de la
visita de José Luis Sert a La Habana y la incorporan al ciam (Congreso
Internacional de Arquitectura Moderna). A José Luis le tomaba cinco anos
hacerse ciudadano cubano y ademas tenia que revalidar el titulo, entonces
es cuando Harvard lo contrata, y se va a Estados Unidos. Asi perdimos su
presencia, aunque la recuperamos mas adelante.

Nicolas Arroyo, Eugenio Batista, Emilio del Junco y Rita Gutiérrez esta-
blecen la conexion europea. No ocurre a través de Columbia University con
Leonardo Morales, que era puro Beaux Arts. Ellos y nosotros nos inclinamos
en direccién a Le Corbusier y a los ciaM; ahora ha salido un libro estupendo
sobre los c1aM donde se menciona mi participaciéon en los Congresos.

Los c1aM me abren un mundo nuevo, pero es de Cuba y sus tradiciones
de donde surgen las bases de trabajo de la generacién nuestra, cuando
empezamos a producir una arquitectura que nos preparo6 intelectualmente
para laborar en cualquier contexto internacional, y nos capacit6é para
penetrar lo representativo de cada area y encontrar sus elementos esencia-
les. Creamos un sistema donde, en su proceso de desarrollo, no es la estéti-
ca lo que predomina inicialmente sino la innovacién, y dentro de ese que-
hacer creativo se logran edificios bellos. Hicimos una arquitectura con el
oido pegado a la tierra... cubanisima.

R.F.: ;Harias trabajos en Cuba? Ricardo Porro ha regresado y enseriado en la Uni-
versidad, ahora esta envuelto en la reconstruccion de las Escuelas de Arte.

N.Q.: Yo te garantizo que una vez que Cuba se libere y se abra al mundo voy a
tener clientes y voy a trabajar en Cuba, no antes. ;Qué se va a hacer en
Cuba con esas dos vertientes: la de adentro y la de afuera? Voy a tener la
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libertad infinita de poder viajar constantemente entre La Habana y Miami,
iré a Cuba y me asociaré con arquitectos cubanos de alla. Les aportaré mi
experiencia y proyectos —lo que ellos no tienen— y nos vamos a sentar a
hacer arquitectura.

Tenemos la obligacion de abrirles el camino a los que no han podido
hacer nada, con la capacidad de hacerlo. Participar juntos en las fases de
diseno y decirles: yo no vengo a quitarles nada, vengo a darles trabajo...
ambos nos necesitamos. Juntos vamos a dignificar de nuevo la arquitectura
cubana.

R.F.: Coincidimos en que hablar de Arquitectura sin mencionar la politica es imposi-
ble. A través de las historias que nos cuentes decodificaremos varios mitos de la
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revolucion cubana. Una de tus grandes invenciones es la del «Gran Burgués», me
gusta tanto que la escogi para titular la entrevista, por favor cuenta la historia.

N.Q,: Cuando nombran al Che Guevara presidente del Banco Nacional lo fui-

mos a visitar. Nunca me ha gustado usar cuello y corbata y ese dia lo hice.
Fui con Miguel Angel Moenck. Recuerdo que el Che no tenia una bota
puesta, la media tenia un hueco y se le salian los dedos del pie. jEstaba
ante el Presidente del Banco Nacional de Cuba! Siempre imaginé en ese
puesto a un gran personaje, un economista de gran saber, que manejaba la
fortuna del pais, que negociaba el futuro de Cuba econémicamente. {No
tenia una bota puesta y se le salian los dedos del pie! Esta fue mi primera
recoleccion de a lo que me iba a enfrentar. Al Che Guevara, Presidente
Folklorico del Banco Nacional de Cuba.

Me miré y me dijo: «¢Usted es burgués?» Yo, silencio. Con sus ojos achi-
nados y penetrantes mirindome, me repite: «¢Usted es burgués, no?» «No,
yo no soy burgués.» Entonces dijo: «Ah, ahora usted es revolucionario,
ahora resulta que todo el mundo en Cuba es revolucionario.»

Sus guardaespaldas estaban alli, riéndose de mi. Entonces le contesté:
«Mire comandante, burgués era mi bodeguero, yo soy «gran burgués»; yo
naci con una cuchara de plata en la boca y siempre me preocupé por
resolver los problemas de la gente que no tenian lo que yo tenia. Mire
usted, yo trabajaba en la Junta de Planificaciéon por un sueldo de burdcrata
para ayudar a crear una Cuba mejor.» Se me queda mirando y me dice: «Si
todos fueran tan honestos como usted la revolucién tendria un camino
mas sencillo.» Yo le contesté: «Francamente, no creo en lo que ustedes
estan haciendo.»

Y el Che me dice: «Usted sabe que las revoluciones cambian la socie-
dad, en virtud de conseguir la justicia final.» Yo le contesté: «Si, pero el
problema es que Ia justicia final no ha llegado nunca a ningtn lado... solo
los ajusticiamientos.» Se me quedé mirando y me dijo: «La conversacion se
acaba de terminar en este momento.» En adelante se establecié entre ély
yo una relacién muy extrana que la identifico, con la perspectiva que me
ha dado el tiempo, como de secuestrador y secuestrado. A nosotros nos
habia llamado Felipe Pazos para que le hicéramos el proyecto del Banco
Nacional. La obra mas grande de la Revoluci6n la estaba haciendo
Moenck y Quintana. Nunca imaginé que heredariamos al Che.

La proxima visita fue para tratar la compra avanzada de equipos de
fabricacion extranjera. Comenzamos por los ascensores: «;Para qué necesi-
tamos ascensores? ¢En qué piso estd mi oficina?» «En el piso veintinueve.»
Dice: «Si yo, que soy asmatico subo hasta alli, que todo el mundo suba a
pie. Punto final.»

Seguimos hablando, esta vez de las ventanas. Yo preveia instalar crista-
les especiales a prueba de huracanes. Se me queda mirando y con una son-
risa burlona en los labios me dice: «Oigame arquitecto, para la mierda,
como dicen ustedes los cubanos, que vamos a guardar en ese edificio den-
tro de tres o cuatro anos, que se la lleve el viento por las ventanas.»
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No logramos conclusién alguna en esa reunién surrealista. Era como
presenciar angustiosamente un strip-tease de la realidad cubana del
momento. Yo estaba como enfermero con un termémetro midiéndole la
temperatura al desastre.

De pronto me imaginé en Saint Germain des Prés, en Paris, donde
conoci a Jean Paul Sartre y Albert Camus. Me vi de repente habitando el
mundo del absurdo. En Cuba nosotros hemos vivido siempre en lo real-
maravilloso pero en lo absurdo jno! Mi intelecto estaba en una franca
rebeldia. Yo sé construir, no sé destruir, y todo se estaba destruyendo alre-
dedor mio en ese momento. Me acordé de Camus cuando dijo: «La rebe-
lién, cuando se desenfrena, oscila entre el aniquilamiento de los otros y la
destruccion de uno mismo.»

Para mi el Banco Nacional era la representaciéon de Cuba. Cuando Feli-
pe Pazos me llevo a las bovedas, en medio de lingotes de oro, me di cuenta
de lo que Cuba habia logrado durante la Republica tan vilipendiada de la
burguesia —la creaciéon de una Nacién prospera, que ahora en manos de
unos aventureros, nacionales y extranjeros, se estaba convirtiendo en un
laboratorio macabro de estupideces.

Por aquel entonces habiamos formado un pequeno grupo y con la
excusa de pintar el muro del Malecon ya estabamos en la misma matraca,
conspirando. Un dia el Che se me queda mirando y me dice: «Usted esta
conspirando.» Yo contesté: «No es cierto.» No te puedo explicar lo que se
siente, el paredon estaba funcionando a todo tren. Me puso tres dedos casi
tocando mis ojos y me dijo: «Usted tiene tres salidas: se me va de Cuba,
treinta anos, o el paredén de fusilamiento. Como usted es gran burgués
tiendo al pared6n.»

La decision era inevitable y en el mes de enero de 1960, con toda mi
familia, mi coleccion de arte, mis libros, e incluso hasta mis automaoviles
me fui de Cuba.

R.F.: En las clases de estructuras el simpatico ingeniero Manuel Babé nos asegura-

ba irénico que no habia en el mundo otro hospital como el Hermanos Amejeiras
(1982) con las bovedas del Banco Nacional construidas en los cimientos. La
torre no es muy funcional para un hospital, imaginate un incendio y la eva-
cuacion de los pacientes, la cercania del mar y los instrumentos quirirgicos. Los
habaneros presenciamos por 20 arios el esqueleto estructural de aquella mole gris
en pleno Malecon, como una ofrenda a la ineficiencia constructiva de la Revo-
lucion. ; Como explicarias un cambio de programa tan radical?

N.Q,: Felipe Pazos era un profesional serio y patriota que habia estado en la

Sierra, amigo de Miguel Angel Moenck. Nos llamo6, como ya te conté, y de
acuerdo con la ética se consulté con el Colegio de Arquitectos si nosotros
podiamos disenar el Banco. El Colegio contest6 que si porque Pérez Beni-
toa se habia ido del pais. Pagamos nuestro por ciento de los honorarios al
Colegio y procedimos.

Yo queria hacer un edificio con un cuerpo mas alto en el centro que
hubiera llegado a una altura de diez pisos y dos cuerpos mas bajos a ambos
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lados, abrazando una Plaza, relacionandola intimamente con el edificio.
Ese era mi esquema inicial, pero los ingenieros de Obras Publicas dijeron
que lo econémico y «lo revolucionario» era construirlo sobre las bévedas
existentes heredadas del gobierno de Batista. Hacer como los conquistado-
res espanoles que construian sus edificios sobre las ruinas aztecas e incas,
como demostracién de su poder y dominacion.

Si estos son los parametros de trabajo, me dije, vamos a buscar dentro
de ellos la mayor excelencia posible.

Para integrar el proyecto al contexto urbano yo contaba esencialmente
con la construccién de una Plaza Monumental escalonada, alineado su eje
con el monumento del General Antonio Maceo, el cual debia ser movido
de sitio. Estos elementos hubieran balanceado la verticalidad de la torre,
sintetizando la composicion, y yo quedaba tranquilo conmigo mismo. Fue
un momento dificil en mi vida profesional. Creo ademas que el proyecto,
como esta construido no es Nicolas Quintana, no me representa. Ortega y
Gasset decia que el hombre es €l y sus circunstancias, es muy cierto.

Hoy pienso que el edificio es hiriente, por los materiales que escogie-
ron, por el piso que le agregaron a las plantas bajas, por la eliminacién de
la Plaza, por su desconexién con el monumento a Maceo y por la cons-
truccion de una horrible rampa de acceso. El concepto del absurdo tiene
una fiel representacion fisica en el burdo hibrido que es el <hospital» Her-
manos Amejeiras.

R.F.: Los arquitectos trabajamos con el poder;, pienso en las ciudades del Nilo y el

Mediterraneo, Sixto V'y Roma, el Paris de Haussmann, Versailles o la funda-
cion de cientos de ciudades en América. ; Cudles eran las diferencias esenciales
entre tus dos vltimos jefes: Batista cuando dirigias los planes maestros de Vara-
dero y Trinidad en la Junta Nacional de Planificacion (JNP), e inmediatamente
después el «Che» Guevara con el Banco Nacional de Cuba. Explicanos ademas
como se produjo la «transicion».

N.Q.: Vamos a empezar con mi padre. Segiin me contaban, el viejo y Miguel

Angel eran los arquitectos del Presidente Zayas y ellos iban a jugar dominé
a su finca algunos fines de semana. A la entrada siempre estaba un cabo
que abria el portén, muy diligente. Papa fumaba unos tabacos enormes y
carisimos y le regalaba siempre algunos, porque simpatizaba con aquella
persona. Era Fulgencio Batista.

Con el paso de los anos Batista es Presidente y una noche estamos
comiendo en el Club Kawama y Batista entr6 con un grupo. El viejo y
Miguel Angel se levantan en senal de respeto y mas tarde los llaman a la
mesa de Batista. Entonces papa me dice: «Ven para que aprendas como se
manejan estas cosas.» Asi fue como conoci a Fulgencio Batista y Zaldivar.

Anos después empiezo a trabajar en la JNP, con el arquitecto José Luis Sert
como consultor, en el Plan Piloto de Varadero. Una noche que habiamos
bebido mucho vino, él empez6 a cantar la Tercera Internacional cami-
nando por la playa, acuérdate de que él era un republicano espanol. Lo
paré a tiempo. José Luis era un tipo formidable y un buen amigo.
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El Centro Turistico de Varadero era el sitio donde estibamos laboran-
do. Se hicieron muchas obras: se drag6 la Laguna de Paso Malo, se cons-
truyeron los muelles y un montén de obras mas. Habiamos codificado la
altura de los pinos existentes como la mayor altura a la que se podia cons-
truir y tomamos una serie de decisiones ambientales para proteger Varade-
ro. Hoy dia Varadero esta totalmente «cancunizado», fuera de escala los
edificios con el sitio natural. Han cometido una barbaridad imperdonable.
Un crimen ambiental.

Recuerdo que una vez Batista me dijo: «Nicolas, yo he inaugurado
varias obras en Varadero y siempre hay un asiento vacio en la tribuna que
se supone es el asiento tuyo, de Nicolas Quintana y Gémez, Jefe del Plan.
Nunca te veo en las inauguraciones ¢por qué?» Le respondi: «Es que yo no
soy batistiano, Presidente.» ¢Cudl es la diferencia entre el Innombrable y
Fulgencio Batista y Zaldivar? Que a mi no me pasé entonces absolutamen-
te nada. Cuando se levant6 me puso la mano en el hombro y me dijo:
«Tengo entendido que eres un gran arquitecto».

Durante el verano yo siempre alquilaba en Varadero una casa cerca de
la playa. Batista alquilaba la casa de Gomez Wallington frente a la playa. A
veces €l venia, y me preguntaba como iba el Plan. Asi hubo varias reunio-
nes ocasionales y Batista te daba el chance de medirlo.

Cuando el Innombrable se rob6 el pais, enganando al pueblo de Cuba
segun confesion propia, todo eso se alter6, uno no podia comunicarse con
el individuo. Esa relacién humana no se perdia con Batista, a pesar de
todos sus defectos evidentes de tipico dictador latinoamericano. No te
puedo decir que odiaba a Fulgencio Batista y Zaldivar. No me interesa
odiar, no hay nada creativo en eso. En cuanto al Innombrable... Camus
decia que: «No hay destino que no se venza con el desprecio».

Los ministros de Batista eran gente de primera categoria. Dos ejem-
plos: Juan J. Remos, Ministro de Educacion, y el arquitecto Nicolas Arroyo,
Ministro de Obras Pablicas. Habia gente criminal en los cuerpos represi-
vos, en los militares, y en la policia. Batista fue complice al permitirlo, eso
es obvio, y fue lo que lo hundio6; aparte de la irracionalidad del golpe mili-
tar del 10 de Marzo de 1952, que hundi6 a Cuba.

Por cierto, Batista nunca fue mi jefe cuando yo dirigia los Planes en la
JNP. Los jefes de Planes reportibamos a los Miembros de la Junta, que
eran cinco. Su Presidente era el arquitecto Nicolas Arroyo. Batista no par-
ticipaba ni influia en la toma de decisiones.

Creo que el Dr. Rivero Agtiero tenia la condicién intelectual y huma-
na necesaria para salvar a Cuba y entregar el poder, luego de unas elec-
ciones libres y honradas, al Dr. Roberto Agramonte, al Dr. Marquez Ster-
ling, o al ingeniero Carlos Hevia. Los tres eran hombres de un probado
espiritu martiano. Rivero Agtiero hubiera sido un buen gobernante de
transicion, estoy absolutamente convencido. Creo que estdbamos en la
misma puerta de la solucion politica y no la cruzamos, nos caimos justo
antes de entrar.
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R.F.: Ustedes en la Universidad quemaron los tratados de Viriola en protesta por la
anticuada ensenianza académica de la Ecole de Beaux Arts. Con motivo de este
hecho «violento» el Decano Weiss se reine con los estudiantes y acepta invitar
nada menos que a Walter Gropius. Cuéntanos.

N.Q.: Uno que no se arrepiente de lo que hicimos soy yo. Nosotros ibamos a
quemar unos pocos libros, tres solamente. Esa quema se hizo para buscar
libertad de diseno, la libertad era el motivo, la clave, queriamos hacer una
btasqueda que no incluia necesariamente los 6rdenes clasicos. Fue una
quema simbolica que se fue de control y se convirtié en un toque de
bembé arquitecténico, pero tenia un objetivo cultural, eran ansias de liber-
tad: «Déjenme hacer lo que yo creo que puedo hacer.» Eramos rebeldes,
no revoltosos.

R.F.: ; Cudles edificios de La Habana son mudos, cudles hablan y cudles cantan?

N.Q.: En toda gran ciudad, la mayor parte de sus edificios son «mudos» o
«murmuran», pero todos forman parte integral del conjunto urbano, crean-
dose una continuidad... un desfile arquitecténico. En ese desfile los edifi-
cios que «hablan» tienen algo de calidad que los sacan de la mudez. Otros,
los menos, «cantan» mostrando su excelencia arquitecténica. Es esa varie-
dad dentro de la continuidad lo que hace a una ciudad grande.

La Habana tiene todos los tipos: «<Mudos» —son el mayor volumen de
lo construido. «Hablan» —el Centro Gallego y el Asturiano, el Capitolio,
el Teatro Fausto, el edificio América, etc. «Cantan» —Capitanes Generales,
el Segundo Cabo, las Quintas de Santovenia y del Marqués de Pinar del
Rio, el Palacio Pedroso, la Catedral, los edificios de la Colina Universitaria,
el Hotel Plaza, Radiocentro-cmq, el Focsa, el Cabaret Tropicana, y las
obras de: Eugenio Batista, Mario Romanach, Emilio del Junco, Miguel Gas-
ton, Frank Martinez, Ricardo Porro, Manuel Gutiérrez, Arroyo y Menén-
dez, Moenck y Quintana, Eduardo Luis Rodriguez, Roberto Gottardi, José
Antonio Choy, Julia Leén, Fernando Salinas, Daniel Taboada, Joaquin Gal-
ban, etc., etc., etc. Toda una sinfonia.

R.F.: ;Y los castillos Nicolds?

N.Q.: Los castillos «cantan», pero lo hacen en bajo profundo. Ellos proveen
los muros de encerramiento virtual dentro de los cuales nos movemos rea-
lizando las actividades urbanas rutinarias. Recuerdo cuando yo pasaba
junto a esa maravilla de muros y sentia la misma escala monumental que
veia por toda Latinoamérica, producida por los mismos nombres: Bautista
Antonelli, Cristobal de Roda, Silvestre Abarca.

R.F.: ;Y los patios?

N.Q,: El patio interior residencial, morisco, es el espacio de reunién familiar; a
su vez, la plaza puablica es el espacio de reunion de la comunidad. Entre
ambos existe un elemento de transiciéon que es el zaguan, el umbral de
entrada. Esa secuencia en el recorrido que va del area puablica de la plaza o
de la calle, atraviesa la puerta de entrada llegando al zaguan, y de ahi pasa al
patio interior familiar, es precisamente una de las varias secuencias que trata-
mos de reinterpretar de una manera contemporanea en nuestras obras.
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R.F.: «Arquitectura cubana... una busqueda de la verdad». Esa bella muestra de
tu pensamiento fue publicada en Arquitectura-Cuba en 1960 o sea después del
31 de diciembre de 1959, como ti mismo senialas. Le noto un amargo sabor
entre profecia y despedida, ;me equivoco?

N.Q;: Fue un ensayo donde hay una gran amargura porque ya me iba de Cuba
y no sabia cuando, o si iba a regresar. En el escrito también hay un reflejo
de las luchas intestinas entre artistas que eran luchas por el poder arqui-
tecténico, para senalarse uno como el mejor. Una lucha creativa individual
entre seres altamente competitivos que impulsaban la arquitectura cubana
hacia adelante.

R.F.: Hay afirmaciones que quisiera profundizar. «Nos llego el turno... tal vez un
poco tarde.» «En Cuba no existe un movimiento arquitectonico estructurado,
solo ejemplos aislados de arquitectura». Defines también al «arquitecto-monu-
mento» y hablas de «arquitectura plasticamente bella pero espiritualmente muer-
ta» —HUMANISMO—, «volver a la naturaleza». Pones el dedo en la llaga con
tus «comentarios sobre la formacion del arquitecto».

N.Q,: La cuestiéon de «Nos lleg6 el turno... tal vez un poco tarde» significaba
que ya existia un volumen de obra suficiente que permitia hacer una eva-
luacién seria, pero ya yo sabia que era tarde, pues las fuerzas politicas esta-
ban orientadas a destruir la arquitectura como un hecho socio-estético.

«En Cuba no existia un movimiento arquitecténico estructurado...» En
aquel momento no tenia yo la perspectiva para identificar la existencia de
un movimiento, pues estaba metido dentro, en el fragor de la lucha por
crearlo... pero ya existia. En ese momento era mas importante el contacto
del uno con el otro y durante el desarrollo de la obra ocurrian muchas
cosas. Viviamos un momento de continuo cambio y evolucion... de gran
excitacion creativa.

La cuestiéon de los «arquitectos-monumento» y «arquitectura plastica-
mente bella... pero espiritualmente muerta»... Era una critica directa a
gente como Antonio Quintana que hacian una arquitectura que yo llama-
ba «ausente», carente de un contenido raigal y sin ninguna exploracién de
nuestros valores esenciales. Una expresion arquitecténica buena, pero
vacia de contenido y de cubania, «espiritualmente muerta».

Mi comentario sobre la formacién del arquitecto esta tomado de una
de las conclusiones del Congreso c1am de 1953, 1a cual decia: <El Arquitec-
to es un Humanista, que resuelve en Artista, con los recursos de la Técni-
ca». En ese Congreso yo trabajé en el Comité de la Formacién del Arqui-
tecto junto a Gropius, Le Corbusier y Rogers.

Pensaba ademds que no estibamos contextualizando suficientemente.
Siempre critiqué el edificio Someillan y las torres que estaban levantando-
se en el Malecén, porque no se comunicaban con el peaton en la acera.
Sentia que ibamos a perder la urbanidad de la ciudad, acuérdate que ella
se estaba americanizando hacia el Biltmore y La Coronela, y era dificil evitar
esas urbanizaciones. Sentia que habia que comenzar a luchar de nuevo y
yo me tenia que ir, por las razones que ya expliqué. Pero lo peor era que
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sentia que habia llegado el Apocalipsis a Cuba y a su Arquitectura... jy no
me equivoqué!

R.F.: Me llama mucho la atencion tu paradigma urbano: Trinidad de Cuba. Pare-
ce una referencia de Leon Krier. Es muy significativo que en esa época un arqui-
tecto modernista tuviera esas preocupaciones tan tradicionalistas. Te he comen-
tado mi sorpresa por la sincronia entre tu generacion y el Neoliberty italiano,
la presencia de Franco Albini y su plan para la Habana del Este. La torre
Velasca de BBPR, tu encuentro con Ernesto Rogers, Carlo Scarpa y los CIAM.
¢ Coincidencia o Zeitgeist ?

N.Q,: Mis preocupaciones no eran «tradicionalistas», eran mas bien «esencia-
listas». Yo buscaba lo esencial, lo que no tiene edad, no la tradiciéon nafta-
linizada. Francamente no siento especial cercania al pensamiento de
Leé6n Krier, solo me interesa a nivel de cultura general, no hay referencia
alguna.

En Trinidad nunca se habia construido un edificio moderno, y ese era
el problema mas serio que yo tenia; por lo demas todo estaba resuelto. El
problema estaba en co6mo se iba a manejar la insercion de edificios moder-
nos en aquel contexto. La ventana horizontal no existia, habia una conti-
nuidad en los bay-windows coloniales trinitarios, tenian un ritmo que acen-
tuaba la verticalidad que era un elemento urbano que ibamos a codificar.

La Habana —fuera de las murallas— se construy6 bajo las Ordenanzas
de 1861. Basado en esa experiencia yo creo en la codificacién como con-
trol y protecciéon del contexto urbano. Pero no creo en c6digos universa-
les. Creo que los co6digos cambian de sitio a sitio y son posteriores al proce-
so creativo, pues su objetivo es protegerlo. Ademas, no creo en codificar
estilos. En Trinidad estdbamos trabajando en la creacion de un cédigo de
proporciones, y estibamos identificando distintos sectores de la ciudad
para, dependiendo de su valor histérico, imponerles diferentes «intensida-
des de control».

Audn tengo puesto el corazén en esa ciudad, ella se va a salvar, e incluso
el Plan se va a realizar algtn dia. Trinidad es paradigma porque en el
fondo lo que nosotros haciamos era Trinidad, pues ella contiene muchos
de los factores esenciales de la arquitectura cubana. Lo interesante es ese
puente que se tendi6 entre ayer y hoy, para planear el manana.

La sincronia con el Neoliberty, Casabella, Rogers, Albini, Scarpa, etc.,
desde luego que era muy fuerte..., todos venimos de los romanos. Era facil
entenderse.

Si el tiempo me da, el dia mas feliz de mi vida —y no hay nada que yo
pueda comparar con eso, la sola idea me asusta y me alegra al mismo tiem-
po—, sera el dia que yo me pare en el Aula Magna de la Universidad de La
Habana y pueda hablarle a los cubanos de alld de todos estos asuntos. Ese
dia habré llegado al cenit, al punto mas alto de mi vida.

R.F.: También recuerdo la Fvolucion historica de la arquitectura en Cuba... Sus
factores esenciales» publicado en la Enciclopedia de Cuba... es un texto mara-
villoso, lo lei por primera vez en unas copias clandestinas que nos pasabamos en
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> «El gran burgués» @

La Habana. Me llama la atencion tu manera de evitar los comentarios sobre
una de las obras mds importantes de la arquitectura cubana: Las cinco Escue-
las de Arte (1961), donde tu amigo y colega Ricardo Porro disevia Artes Pldsti-
cas y Danza Moderna; Vittorio Garatti, Ballet y Musica y Roberto Gottardi,
Artes Dramdticas. En 1979 la construccion del Palacio de las Convenciones
genera una planta de tratamiento para las apestosas aguas del rio Quibi. Esto
aumenta la cota de inundacion y las escuelas de Ballet y Artes Dramaticas son
seriamente afectadas. Las ultimas tres, inconclusas, ain se encuentran en rui-
nas. Ahora en medio de las penurias del «periodo especial en tiempos de paz»,
después de 40 anios invitan a Porro y Garalli para participar en su lermina-
cion. ;No crees que es un poco tarde?

N.Q,: Hay dos cosas que soslayo en el ensayo de la Enciclopedia. La primera es

un error al no querer analizar la obra del eclecticismo en Cuba. Afortuna-
damente Eduardo Luis Rodriguez ha hecho sobre el tema una gran labor.
La segunda es que yo podia hablar sobre obras de mi época, pero yo no
habia visitado las Escuelas de Arte, no las habia recorrido, y senti que no
podia opinar justamente sobre ellas. Hoy creo que representan el «canto
del cisne» de la arquitectura nuestra. Después, la Revolucién le mete un
punal en el corazén a la arquitectura cubana como movimiento. Es cierto
que se construyen posteriormente algunos proyectos de calidad, pero son
hechos aislados y muy contados.

El movimiento muere con las Escuelas de Arte. Ellas son el gran simbolo
y el punto final. Creo que se deben recuperar, son parte importante de nues-
tra Historia. Porro y Gottardi se estan ocupando de eso, nunca es tarde.

Las memorias que te envi6 Hugo Consuegra describen muy bien ese
primer periodo revolucionario, las he estudiado cuidadosamente. La des-
truccion fisica se recuperara cuando se proceda a una verdadera recons-
truccion. No creo que haya habido reconstruccion y desarrollo urbano
mas exitoso que el que se realizo del 20 de Mayo de 1902 al 31 de Diciem-
bre de 1958... el «milagro cubano», tan bien descrito por Levi Marrero.
jHay que hacerlo de nuevo!

R.F.: La declaracion de la Habana Vieja, la Urbanizacion de las Murallas y el Sis-

tema de Fortificaciones junto a Trinidad de Cuba y el Valle de los Ingenios como
Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO constituyen un enorme reto para
un pais empobrecido. Eusebio Leal y el modelo chino de Shenzhen special eco-
nomic zone en el casco historico me evoca la imagen de «Schindler List» sal-
vando judios. Daniel Taboada hoy es la maxima autoridad de la restauracion.
Eduardo Luis Rodriguez le dedica el proximo numero de Arquitectura-Cuba.
¢ Qué opinas de estos trabajos? ;No crees que todo es demasiado conservador
antieconomico y lento?

N.Q,: Daniel es una persona capacitada, de una gran intensidad intelectual y

seriedad ética. Estoy seguro de que sus decisiones siempre estan basadas
en un analisis exhaustivo. Se merece que le dediquen un ntmero de la
revista, y mucho mas. Las ciudades tienen que vivir y Venecia es el mejor
ejemplo... Venecia vive. Si conviertes las ciudades en museos y sacas a la
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gente de su habitat estas cometiendo un grave error, pues dejan de ser un
organismo vivo para convertirse en escenografia.

Eusebio Leal esta tratando de hacer obras en la Habana Vieja, con fines
turisticos, luego de haberse perdido una parte de la ciudad colonial. ¢Por
qué no lo hizo antes, cuando la Unién Soviética les enviaba billones? ¢Por
qué la dejo derrumbarse? Sin embargo, visto su trabajo desde el punto de
vista de salvar algo del Patrimonio, siempre es bueno restaurar. Convertir la
ciudad en Havanaland, eso es otra cosa. Hay un problema humano soslayado.

El reto del futuro va a ser resolver el gigantesco problema de una ciu-
dad con un tamano fisico para un mill6n 400 mil, en la cual ahora «viven»
apinados dos millones 100 mil. ;Esa explosién poblacional, donde ta la
alojas mientras reconstruyes lo casi inhabitable y construyes lo nuevo? ¢Vas
a poner a la gente a levitar, como en un cuadro de Chagall? :Dénde metes
a la gente? Son seres humanos y tienen ya establecido un tejido de interre-
laciones sociales que no se debe romper violentamente. Se van a necesitar
estudios previos de sicélogos y socidlogos y pensar en las consecuencias
antes de actuar, vamos a ver primero el problema humano, porque si no,
estamos cometiendo el mismo error de cualquier pais totalitario con un
disfraz de democracia. No es solo un problema de construir, es un proble-
ma humano que hay que tratar con prudencia y justicia.

La Habana presenta el problema urbanistico mas dificil y complejo ima-
ginable, hasta ahi la ha llevado la irresponsabilidad. El critico Paul Goldber-
ger asi lo identific6 en su visita a La Habana. Su futuro desarrollo sera una
leccion que podremos mostrar al mundo, si se actiia propiamente.

Hay que visitar Varsovia, Praga, y Budapest. Hay que investigar esas ciu-
dades y trabajar con un elevado sentido patrio, ayudando a los ciudadanos
a expresar lo que sienten y buscar caminos de comunicacién. Si de pronto
aquello cambia no estamos preparados para lo que viene. {De nuevo hay
que ponerse al dia!

R.F.: Entonces esa es mi pregunia. ;El modelo de restauracion cubano, es aplicable

para salvar toda la ciudad?

N.Q.: No creo que exista un «modelo de restauracion cubano» creado con el

objetivo de salvar la ciudad. El objetivo actual de la restauraciéon es econo-
mico: la creacion de divisas con el turismo, para sostenerse en el poder.
Por eso no ocurre antes el mantenimiento y la ciudad esta destruida luego
de 40 anos de abandono. Es muy depravado todo el proceso, ignora a los
seres humanos. Solo considera el cash-the dollar. E1 modelo actual es solo
oportunista, inhumano y no es aplicable para abrir caminos de futuro.

R.F.: De las nuevas urbanizaciones, el modelo es la inhospita ciudad-dormitorio de Ala-

mar. A la ultima extension le laman «La Siberia». ; Qué opinas como urbanista?

N.Q.: En Estados Unidos, durante los afios 70, bajo el movimiento denomina-

do Urban Renewal se construyeron miles de viviendas y se ha tenido que
demoler casi el noventa por ciento de lo construido. Lo que ocurrié con
estos planes comenzé con la deshumanizacion de su diseno, que al deshu-
manizarse convierte el proceso en solo nimeros. ;Cuantas viviendas hemos



> «El gran burgués» @

construido? ¢Y la gente? —nameros también. jAsi surgieron Alamar y su
Siberia! La burocracia para justificarse todo lo convierte en estadisticas.
Hay que construir tantas viviendas, las construyen y la gente vive peor de
como vivian; los desconectan histérica y socialmente.

Con un sistema democratico que permita expresarse libremente, lo pri-
mero que hay que pensar es en la periferia de la ciudad y en los terrenos
yermos no desarrollados en el interior de la ciudad, porque en algan lugar
ta tienes que alojar a la gente para proceder con la reconstruccion. Ahi,
en la periferia, es donde creo que el trabajo de los nuevo-urbanistas pudie-
ra ser util, pero aplicando densidades mucho mayores que las que ellos
proponen. La ciudad no se puede expandir en una suburbia disfrazada de
otra cosa. Nuestras ciudades no deben crecer horizontalmente, deben ser
compactas, densas y muy urbanas, como siempre han sido.

Hay que pensar en la ciudad afuera y adentro, y desarrollar los pueblos
colindantes, como satélites, e intercomunicar todo el conjunto con servi-
cios de transporte publico eficientes. Los estudios cubriran dos areas de
diseno fundamentales: lo existente y lo nuevo.

R.F.: Afm'ca y Cuba. Ricardo Porro y ti creo que son los que mds se involucran con
el tema negro. ;Existe una arquitectura negra en Cuba? Hablanos de tu intima
relacion primero con Don Fernando Ortiz y mds tarde con Lydia Cabrera.
Cuéntanos.

N.Q.: En términos arquitecténicos la presencia africana es indudable, se mani-
fiesta a través del sentido del ritmo, es un algo visual-musical que no es tan-
gible. En Cuba nunca hubo una aldea africana, lo que tenemos dentro del
alma es el ritmo del tambor. Nosotros nos movemos de modo diferente a
un argentino por la cantidad de negritud que llevamos dentro.

Las Escuelas de Arte y su alegada sexualidad son validas para la siempre
agil especulacion intelectual propia de un tipo del talento de Ricardo, pero
yo las veo como una repeticién ritmica: columnata tras columnata, patio
tras patio, cupula tras cipula (no cépula), resonando. Nuestra herencia es
definitivamente romana en el urbanismo, pero la arquitectura cubana tiene
mucho de negro en su ritmo, y de moro en su finura y su sibaritismo.

¢Quiénes penetran ese mundo fabuloso del negro? Ortiz y Lydia. El fue
mi mentor, el sabio que me ensend a pensar. Lydia fue mi asesora en el Plan
de Trinidad y una gran amiga. Tengo su libro El Monte dedicado, dice: «Al
babalao de Boca, afectuosamente, Lydia». Boca esta ubicada a la salida al
mar del Rio Guaurabo, en Trinidad. Dos personajes inolvidables en mi vida.

¢La nueva sociedad cubana cé6mo va a ser? ¢Va a haber una transiciéon?
¢Un derrumbe con un montén de muertos? No sabemos como va a cam-
biar aquello y tenemos que leer la sociedad para hacer su arquitectura.
¢Acaso ti me podrias decir?

R.F.: 87, el problema es que ahora con la «globalizacion» ya nadie «lee la sociedad>
para hacer la arquitectura. Ese es el gran problema. Por otro lado no estamos en
los cincuenta, el pais esta empobrecido, el aziicar ya no nos sirve, tal vez nos
ayudaria el turismo sexual como en la colonia.
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N.Q,: Contestaré primero la segunda parte de tu pregunta: El turismo sexual
es degradante y debe ser erradicado. Hay que industrializar eficientemen-
te el proceso azucarero y explotar sus derivados. Lo més avanzado en la
industria azucarera de Norteamérica estd en manos cubanas, con gran
éxito econémico. Su entrada en Cuba en el futuro podra cambiar radical-
mente la desastrosa situacion actual.

Con relacion al tema de una adecuada «lectura de la sociedad», el
arquitecto holandés Aldo Van Eyck decia que el hombre a través del tiem-
po ha sido siempre esencialmente el mismo. Tenemos que retornar a esa
basqueda de lo esencial.

No hay ninguna razén para que una vivienda no se desarrolle alrede-
dor de un patio; de ahi viene la idea de las tapias en las casas mias en
Cuba. Estabamos construyendo en el Biltmore donde habiamos perdido la
calle urbana peatonal y la idea era utilizar la tapia para que la casa se desa-
rrollara alrededor del patio. El objetivo era encontrar un nuevo lenguaje
para bregar con la nueva urbanizacién americanizante, ademas de pelear
para erradicarla.

R.F.: Tarde o temprano vamos a tener que bregar de verdad con la nueva «urbani-
zacion americanizante».

N.Q.: Hay que enfrentar el problema radicalmente y evitar la suburbia exten-
dida y sus imitaciones a todo trance. Es anti-cubana, contradice todo lo
que hemos heredado. Es anti-historica, anti-econémica, anti-social, y abso-
lutamente estipida. Olvidate, la urbanizaciéon americanizante no va.

R.F.: 87, pero me estds hablando de otro momento historico. En el mundo ya no se
construyen mds ciudades como Centro Habana, El Vedado o El Cerro. Lo que
esta sucediendo es que todo el mundo estd copiando el modelo que tu llamas
«americanizante». Estamos a noventa millas con cubanos rapidisimos y con
billete. Es muy lindo y bueno lo que tu estds diciendo, pero eso es ideal, ;como tu
lo implementas? Downtown Miami estaba lleno de arcadas, ;quién construye
ahora una? ;Como tu le dices a un cliente que tiene que construir una arcada,
quién pagaria eso? Si no hay un Codigo que lo obligue a construir una arcada,
no la van a construir.

N.Q.: Yo no creo que se deben construir hoy ciudades con la estructura de
Centro Habana, es demasiado densa y carente de areas publicas de reu-
nion. En cuanto al Cerro y el Vedado ya veremos, en su tejido esas areas se
acercan bastante a partes urbanas del futuro. Aqui radica la importancia
de las ciudades cubanas, mayormente La Habana, pues existe en ella la
oportunidad de una nueva creaciéon urbana paradigmatica. Pudiera ser un
ejemplo para el resto del mundo.

Hoy existe mundialmente un despertar a la inaplazable necesidad de
reacondicionar los centros urbanos y evitar la expansiéon horizontal de
las ciudades. En Cuba hay que asumir inicialmente una estructura
socio-politica con su correspondiente imagen urbana, simularla en com-
putacion, y partir de esa imagen para comenzar los estudios. ;Cual es la
imagen?
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R.F.: La imagen que yo veo es el zoning y la suburbia, el carro, los condominios en

el Malecon. Los que decidan ir a Cuba no viviran en la Habana Vieja en las
condiciones que vive el pueblo que son inhumanas. Unos de los modelos que yo
veo posibles es el Nuevo Urbanismo en la periferia, porque el modelo de Andrés
Duany es muy superior a las condiciones urbanas con que ti construias en El
Laguito o en el Biltmore mismo, pero no es Centro Habana, para decirte una
zona pobre, no es ni siquiera Lawton, que tiene esa estructura urbana densa
con la bodega en la esquina.

N.Q.: Hay que pelear a brazo partido contra el zoning y la suburbia, serian el

desastre final de la ciudad. Van a existir dos areas de diseno fundamenta-
les: un area es la de la rehabilitacion de lo que existe con cambios para el
reciclaje. A Centro Habana se le podran insertar areas verdes, y esa vieja
imagen urbana volvera a existir, mejorada, con sus usos mixtos y todas esas
esencias. La otra area en que hay que pensar es la de los desarrollos perifé-
ricos y terrenos yermos internos, y la vivienda temporal para la ciudadania,
durante la reconstruccion. También la vivienda para alojar a gente que
vendra de muchos lugares del mundo a vivir de un retiro, gente que no
vive con lujos extraordinarios, cubanos en su mayoria.

Hay que sentarse a trabajar en todo esto y pensar que va a existir una
democracia, luego de un periodo de transiciéon hacia ella. Dentro de ese
marco habra que laborar. El Nuevo-Urbanismo, tal cual se nos muestra
hoy en sus resultados yo no lo veo aplicable, solo lo seria si sus densida-
des se volvieran realmente urbanas. En cuanto a sus demas elementos,
como son los usos mixtos, cercania, peatonalidad, etc., son elementos
con los cuales hemos vivido en Cuba por 400 afnos mas o menos. No hay
problema con ellos.

R.F.: Durante el uiltimo éxodo masivo de Guantanamo la ciudad entera se convirtio

en gigantesco Arsenal para la construccion de cientos de «Arte-factos» (balsas)
armados con trozos de edificios. En medio de esto se produce «The Havana Pro-
ject», organizado por el MAK con la élite deconstructivista internacional. ;No te
parece una burla el estadio de béisbol ocupando la Plaza Vieja de Eric Owen
Moss? Me quedo atonito ante la ceguera de Lebbeus Woods con su extensa labor
sobre temas como: Zonas Libres de Berlin y Zagreb (1991), Terra Nova (1991),
el ciclo de Guerra y Arquitectura (1993), Anarquitectura: La Arquitectura es
un Acto Politico (1992), su preocupacion por los refugiados, minorias y espacios
de rebelion. ; Qué le pasé en La Habana, estaba en el pueblo y no veia las balsas
ni los palestinos?

N.Q,: Cuando abres el libro: The Havana Project, de entrada en la primera pagi-

na te topas con la foto del Innombrable y sus elogiosas declaraciones.
Todo el libro es eso, una farsa. La propuesta de Thom Mayne es la Ginica
que a mi me interes6. Lo de la Plaza Vieja de Eric Owen Moss es una total
falta de respeto a nuestra Historia, un proyecto propio de gente enferma
de protagonismo. La propuesta de Carme Pin6s es una resonancia de la
isla de Sert en el Malecon, la cual era una barbaridad. Ella habla de «llevar
el tiempo y el movimiento de Cuba al mar», sin darse cuenta de que hace
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