Gustavo Acosta
tiene Fundamento

Emilio Ichikawa

«...la imagen de las tierras de Arizona, New York,
La Habana, Nuevo Méjico, Lisboa y Miami: tierras con
ilustre fundamento...»

(PSEUDO ANONIMO LUSITANO)

Las ciudades de la Isla flotan desde hace mucho tiempo. Flotan de espera. Flotan de
humo. Flotan de la hoja que alucina las siestas y llena de suefios el camino. Flotan de taba-
co: vencedor en el afamado contrapunteo con la cafia, las flores y las alondras. Rival del
sol. Montadas en fichas de domind, nuestras ciudades van de un lado a otro, huyen de
esos destinos cuyos Fundamentos (el cuadro de Gustavo Acosta que me conquistd definiti-
vamente en Praxis Galery de Coral Gables) no son mas que naufragios de carabelas, yates
y remolcadores.

Sélo el artista las detiene. Los trabajos de Gustavo Acosta calman la fuga. El destino elu-
sivo encaja su raiz sobre unas telas profundas, con piedras grecolatinas, reminiscencias de
libros raros que le saben a Borges y unas penumbras de Chirico que amenazan con revelar
lo que viene: «impending doom».

La oscuridad fundamental de un tornado habanero y unas farolas graciles que anun-
cian la sonrisa en Miami marcan la urbanidad simbdlica de Acosta. Herencia y advenimien-
to se funden en un trabajo amable y sorprendente. Como su propia vida. La vida del artis-
ta, digdmoslo de una vez, puede ser ajena a la calidad, pero no al destino de la obra.
Sobre todo si, victimas exiliares de la sociologia del arte, estamos casi condenados a repe-
tir en estética lo que padecemos en politica: pintores del paraiso-pintores del éxodo. En
esta identidad henchida Gustavo Acosta es un puente, un viaje que sutura sensibilidades
de un lado y de otro. El, como su obra, tiene una credibilidad suficiente como para permi-
tirle vivir sin objeciones. Conozco a nadie que le sea adverso.

Pero el viaje es también en Acosta un elemento técnico. Anduvo la Isla buscando los
signos auténticos de una identidad negociada. Y encontré huellas creibles de la cubani-
dad: unas resultaron nuevas por hallazgo, por descubrimiento; a otras, la novedad les vino
por rectificacién. Desanduvo asi, con plena conciencia, los caminos trillados de una «sub-
cultura guajira» inducida al arte desde los centro dadores de sentido politico. Sobre todo
en la década del 70, la «middle age» de la Revolucién Cubana.

Como el mismo artista ha confesado, su trabajo es deudor de la literatura. E/ verso tam-
bién pinta: es un lema nerudiano que deben tener presente los hijos de los Andes y de la Sie-
rra Maestra. Borges, por ejemplo, es una huella bien visible en Acosta: en los titulos de sus
exposiciones, en las visiones y cegueras de sus lienzos, en la configuracién de una actitud,
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de un estilo de confrontacion vital que caracteriza al artista verdadero y que el escritor nos
legé como norma: el rechazo al lugar comtin. Desprecio amable y natural a lo trillado. La
creacién como delicado gesto de amor, no como heroismo.

Gustavo Acosta afirma en su arte el lado no-épico de la historia o, si se quiere, una
épica de la paz: una «heroicidad» de lo cotidiano. Le gusta la manigua irredenta, pero le
sensibiliza la acera del Louvre; tiene noticias de las hazafas de los héroes descomunales,
pero opta por el canto de una nifia o el manjar que pronostica una receta familiar. Una
taza de porcelana, una danza ligera, un pastel de chocolate y un beso, le aderezaron el
incordial machete al General Maceo. Lo sabe el pintor. Y lo recrea.

Por si fuera poco, Acosta anduvo y desanduvo el Caribe, un algo méas de mundo y, por
supuesto, anduvo y desanduvo Miami. Una ciudad que libera de gentes (como a todos
sus espacios) y define, consecuentemente, a partir de signos mas discretos de su geocultu-
ra: una farola, la popa de un crucero, un rayo verdirrojo.

Ciudades sin mapas son las nuestras. Loci apenas sostenidos por la memoria y la obstina-
cién del arte. Gustavo Acosta estabiliza el peregrinaje con un ancla bicéfala: la columna y el
arbol, dos de sus emblemas fundamentales. La fuente de la vida y la forma eternizante. Natu-
ra naturans y natura naturata, como diria el sabio que surtia brillos entre Flandes y Grana.

Acosta rescata una Habana y una Miami fundadas en la posibilidad. Las retuerce, les prohi-
be la roca, pero al fin las apresa entre una férrea arquitectura floral. Marisol Martell lo ha des-
cubierto: es un revisionista, un gran «regresador». Acatamos las ciudades vividas y rompemos
el muro de la patria para encontrar un arca superior: el fundamento originario. El cosmos.

El trabajo de Acosta sabe a historia, a familia, a gremio y memoria. Lleva imagen y
carga literatura. En sus telas esta su dilecto Borges, y estdn ademds sus personajes: Funes,
claro, por aquello de la memoria; Menard, es obvio, porque Acosta sabe jugar a lo posmo-
derno y anotar sobre anotadas notas notarizadas; pero también Bill Harrigan, quien nacié
ingenuo y sembré cuerpos sin interés alguno. Jardines de arboles y columnatas. Cemente-
rios. Juegos, nombramientos, ritos bautismales que resuenan en los graves trazos de Acos-
ta. Ecos de un Corinto habanizado y una Santiago espartana que se suman a un Miami
exigente y demasiado expuesto en las negociaciones del prestigio global. Pero siempre
ahi: con Fundamento.

GUSTAVO ACOSTA (La Habana, Cuba, 1958), ha sido premiado en la Primera Bienal
de La Habana (1984), en el Salén de la Uni6n de Escritores y Artistas de Cuba (1988),
en la Ill Bienal de Cuenca, Ecuador (1991); en el Sal6n Nacional de Arte, Valdepefias,
Espafa (1992), y obtuvo la Medalla de Oro en Pintura en la Primera Bienal del Cari-
be, Republica Dominicana (1992). Entre sus Gltimas exposiciones personales se cuen-
tan: «Historias Recurrentes» (Coral Gables, EE. UU., 2004), «El Forastero». (San José,
Costa Rica, 2003), «Viajando de Incégnito» (Santo Domingo, 2003), «Libro de
Horas» (Miami, EE. UU., 2002), «Teorema de las Islas» (San Juan, Puerto Rico, 2002),
«Recent Works» (Charlotte, EE. UU., 2001), y «Descifrando el Eco» (Nueva York, EE.
UU., 2001). Entre las exposiciones colectivas en que ha participado se cuentan la XX
Bienal de Sao Pablo (Brasil), «Erase una vez en México» (Miami, EE. UU., 2004),
«Transfiguration» (Seravezza, Italia, 2003), «XIIl Muestra de Pintura y Escultura Latino-
americana» (El Salvador, 2003), y «Spacial Identity» (Miami, EE. UU., 2003).



Alucinacién (2000)
Acrilico sobre tela. 249 x 175 cm.



Anunciacion (1999)
Acrilico sobre tela. 154 x 134 cm.



Ejercicio de memoria (2000)
Acrilico sobre tela. 154 x 134 cm.



La duda (2001)
Acrilico sobre tela. 213 x 163 cm.




Seduccion | (2001)
Acrilico sobre tela. 150 x 120 cm.



Sueiios que no se cansan (1996)
Acrilico sobre tela. 150 x 198 cm.



Frontera (2002)
Acrilico sobre tela. 115 x 146 cm.
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Larga distancia (1999)

Acrilico sobre tela. 140 x 120 cm.
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